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الجحمد لله حمداً يكافى نعمَّه ويوازى إحساته » ونصلى ونسلم على 
ارف اسن سا مجه وغل الت ر اصخانه الجن الا هر 


وبعكد › 


فإن علم العروض يرتبط بمهارتى القراءة والكتابة ؛ إذ القراءة 
الصحيحة للشعر» وحسن إنشاده''» وإتقان مهارة الضبط الداخلى 
والإعرابى تعدان المدخل الصحيح لدراسة العروض . 

ولعل ما ييسر للطالب سبيله هنا أن يعلم أن الخطاً فى تعرف مواضع 
الكسرة والضمة والفتحة بإبدال أحدها بأخرى لا يؤثر فى سلامة الوزن» وإنما 
يؤثر فيه الخلط بين الحركة . والسكون والشّدة ”"' . يقول أبو الحسن 
العروضى ( ت ۳١١‏ ه ) « اعلم أن معرفة الساكن من المتحرك هو أصل 
علم العروض ۳ 

ولقد بات من الضرورى - فى ظل تطور أوزان الشعر وقوافيه - أن 
يواكب التأليف العروضى حركة الشعر - قديها وحديثها - وهو الأمر الذى 
ينهض به هذا الكتاب » فى منهج يحاول الجمع بين التيسير والشمول من 
خلال نغاذج شائقة من الشعر فى شتى عصوره وأقطاره » مع عناية بضبط 
الأشعار . ومن ثم فإننا نطح إلى تحقيق أمور ثلاثة : 

أولها - وصل الطالب بأوزان الشعر وقوافيه » وتبصيره با طرأً عليها 
من تجديد - قديًا وحديتًا - سواء كان التجديد فى إطار موسيقى البحر 


. ٠۷١ راجع فى إنشاد الشعر  موسيقى الشعر لإبراهيم أنيس » ص‎ )١( 

(۲) التفتت مؤسسة صخر إلى ذلك فى برنامجها عن العروض فى الجاسب الآلى ٠‏ حيث يكفى أن 
يكتب الدارس البيت الشعرى مع وضع السكون والشّدة فقط > وإهمال الحروف المتحركة » 
ليحصل على تقطيع للبيت برموزه العروضية وزحافاته وعلله وبحره . 

(۳) الجامع فی العروض والقوافی ‏ تحقیق د. زاهد غازی وهلال ناجی . ط ١‏ . دار الجيل » بيروت» 
ص ۵۱ . 
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الواحد . أم كان وزنا جديدا لا عهد للشعر العربى به فى زمن الخليل 
ابن أحمد مكتشف قواعد علم العروض ؛ ولذا كان من الطبعى أن نعرض 
لشعر التفعيلة ( الشعر الحر ) الذى يشغل مساحة واسعة من إبداع الشعراء 
المعاصرين . وقد رصدنا فى هذا الإطار « بحر السبب » . وتلك هى المرة 
الأرلى التى ينتقل فيها هذا البحر إلى المجال التعليمى . 

وثانيها - العرض الميسر المرتبط بالتطبيق » وربط الزحافات والعلل 
بالبحور ‏ ثم تجميعها فى النهاية. 

وثالثها - إكساب الطالب مهارة اكتشاف الخلل العروضى وإصلاحه . 
وهى قمة مهارات هذا العلم . واكتشاف الخلل العروضى - فى رأينا - أهم 
ما يجب أن تهدف إليه دراسة علم العروض . وهو ما لمحه ابو الحسن 
العروضى - منذ أكثر من ألف عام - حين قال "': « يراد بعلم العروض 
معرفة الأوزان أهى صحيحة أ مكسورة .. فإن قومًا رايهم کثیراًما 
ينشدون البيت المكسورفلا يحسون بموضع الانكسار منه ...ولو علموا ما 
هم عليه من الخطإ بجهله ‏ لسارعوا إلى علمه » . 

وقد اقتضى المنهج التعليمى أن نرتب البحور ترتيبًا يخضع لعاملين › 
هما : سهولة دراسة البحر وشيوعه ؛ ومن ثم فقد بدانا بالوافر » ثم الهزج 
فالطويل فالكامل فالمتقارب فالبسيط ... إلخ . 

أما التدريبات فقد سارت محاورها - غالبًا - على النحو الآتى : 
( 1 عار هن ون 4 كا # نها اطع سوا لكت آلها: 

والهدف من هذا التدريب إكساب الطالب مهارة التقطيع العروضى› 

وتعرف الوزن . والأعاريض والأضرب . والزحافات والعلل . 
(ب) ضع علامة( ۷ ) أمام الأبيات التى من وزن « كذا ». والهدف من 


› دار الجيل‎ » ١ الجامع فى العروض والقوافی » تحقیق د. زهیر غازى والأستاذ هلال ناجى » ط‎ )١( 
. ۳۵ »ص‎ ۱۹۹٩ بیروت » ط ۱ سنة‎ 
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ذلك إكساب الطالب مهارة تعرف الأوزان التى درسها من بين غيرها 
من الأوزان 

ما وزن کل بيت مما يلى ( حاول دون الاستعانة بالقلم ) . والهدف من 
ها ادر ف وو ال و جره جو اه وها طت 
العناية بالقراءة العروضية الجهرية - فى قاعة الدرس - من أجل 
تثبيت جرس البحر فى ذاكرة الطلاب . 


(د) کنب کل نیت غا يلى مرتين : مرت صحيحًاء وأخى بها :خلا 


عروضى . ضع علامة ( ۷ ) أمام الرواية الصحيحة . والهدف من 
هذا التدريب معرفة الصحيح من المكسور ‏ استناداً إلى الجرس 
رو ا ر ال ا اک 
الطالب خلال التدريبات السابقة . 
فی کل بیت ما یلی خلل عروضی » وضحه وحاول إصلاحه . والهدف 
من هذا التدريب تعرف موا ضع الخلل فى الأبيات عند قراءتها » ثم 
نخارك افا امل عا ها من تح اوخا ف اود 
أو تقض عض الكمات او ادها 


والله نسأل أن ينفع بهء إنه هو السميع العليم › 


المؤلففان 
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«يرادبعلم العمروض معرفة الأوزان 

أهي صحيحة آم مكسورة . . فإن قومًا 

رأيتهم كثيراً ما ينشدون البيت الملكسور 

فلايحسّون وضع الانكسار مئه . . . 

ولو علموا ما هم عليه من الخطا بجهله › 
لسارعوا إلي علمه» . 

أبو الحسن أحمد بن محمد العروضى 

المتوفي سنة ٤۲‏ ۳ ه 


| 


س ١|‏ أنواع الكتاية 


لدينا فى اللغة العربية أربعة أنواع من الكتابة - أو الرسم الإملائى : 
( أ ) الكتابة الإملائية المعتادة . 
تا الكتابة الموضة: 
(ح) الكتابة الإملائية للشعر فى بعض الحالات . 
(د) رسم المصحف الشريف . 
( أ ) الكتابة الإملاية المعتادة : 
زه الى نطالها قى الكب ,الصف والجلات + وبنتعنها 
الناس فى حياتهم كوسيلة حضارية أو حياتية .. أو هى التى تراها 
أمامك على هذه الصفحات . 
(ب) الكتابة العروضية : 
وی كاب مساو اطق اسا ك وون اة أو تقضان = فكلة 
مل [ عدا ا كنت عروضيا هدا( هادا :وه أول ها بجت أن بق 
دارس العروض . وهذا يتطلب بالضرورة عدم الخلط بين السكون والحركة . 
وتَعَرف احرف اشد وضير ا لمشدة + والمترن وغير المنون › ومواضع 
همزة الوصل وهمزة القطع › واللام القمرية واللام الشمسية › والإلمام بقاعدة 
الققاء الساكتين ... وعلى الجملة معرفة الضبط والنطق الصحيخين.. 
رالقاعدة الضابطة للكابة الغروضية هى أن وما نطق يكت وما 
ا 
وفى سبيل تحقيق ذلك يجب مراعاة عدة أمور » منها : 
١‏ - الحرف المشدد يحول فى الكتابة العروضية إلى حرفين ( ساكن + 
متحرك ( ۰ مثل : 


e 


: کل قبطا اة کل ا عر ا ع‎ ١ 
ل‎ 
التنوین یکتب نونا » مشل : ( شیء ) تکتب ( شیئن ) » ومشل‎ - ۲ 
SE) 
ألف الوصل تحذف إذا لم نبدأً بها النطق » مشل‎ - ۳ 
: والحرب فى حق لديك شريعة ) فكلمة ( والحرب ) تكتب هكذا‎ ( 
(ولحَرٌب).‎ 
: اللام الشمسية تحذف أيضا ؛ لأنها لا تظهر فى النطق » مشل‎ - ٤ 
والطبع ) فإنها تكتب هكذا ( و طط بع ). أى تحذف ألف‎ ( 
. الوصل واللام الشمسية‎ 
: ه - إذا التقي ساكنان حرك الأول » مثل‎ 
أ )عن المرء ) تكتب عروضا هكذا : ( ع ن لمر ء) لاحظ‎ ( 
أنقا ركا الرن فى كلنة ( عن ) الفا الاين» وحدفا‎ 
أو قل إننا كتبنا الكلمتين‎  ) ألف الوصل من كلمة ( المرء‎ 
. کما ننطقهما‎ 

( فا قان كان ما قل الشاك حرق هة الألف او اتراو اراتا ) 
فإنه يحذف » مثل ٠:‏ أفدى الوطن ) إذ تكتب عروضيا 
هگا ١:‏ أفدالوطن) ( تذكر أن الضابط لكل ذلك هي 
النطق » فما ينطق يُكتب » وما لا ينطق لا يُكتب ) 

- الحروف التى تحذف فى الخط العادى » تكتب فى الخط العروضى › من 
مغل : ( هذا ) تكب ( هعاذا ) . ( هؤلاء ) تكتب ( هاؤلاء ) . 
(االاح ا تك ار خان :: 

) فكلمة ( كل ) مقلا يمكن أن تكب ( الل‎ ٠ ليس للكتابة العروضية شكل إملائى بغينة‎ )١( 

أو ( كَل ل ) أو ( كلل ) . وقس على ذلك . 


ا 


۷ - الحروف التى تزاد فى الخط العادى لا يعتد بها فى الخط العروضى › 
مشل : ( مائة ) تكتب ( منة ) - ( حضروا ) تكتب ( حضرو ) - 
( أولئك ) تكتب ( ألائك ) . 
وقس على ما سبق عند الكتابة العروضية » عملا بالقاعدة الضابطة 
لھا ( کل ما ينطق بُکتب » وما لا نطق لا بکتب ) . 
۸ - يكون إنشاء الشعر - أحيانا - هو الضابط وحده » ومثال ذلك : 
إذا آلمرء لم يدس من اللوم غرطه فکل ردا ء يرتديه جميلل 
فحركة الهاء فى كلمة ( يرتديه ) لا تشبع » بينما تشبع فى مثل قول 
الشاعر : 
ثطالب باحق فى أمَّة جری دمھا دونه وانتشےٌ 
اک ا 
كما نشبع ميم الجمع فى مثل قول الشاعر : 
أوصيكم بتقى الإله فإنه يعطى الرغائب من يشاء ويمنع 
ومن مثل قول الشاعر : 
إن الزمان الذى ما زال يضحكنا سا برهم ما رالا 
٩‏ - إذا كان اخر حرف فى البيت مضموما > اشبعنا الضمة حتى يتولد عنها 
واو مد › مثل : 
ولست بعلأم الغيُوب وإنغا أرى بلحاظ الرأى ماهو واقع 
ا کل نی فا المت کج روصا ا 4ای اب 
وقل مثل ذلك فيما آخره كسرة › كقول الشاعر : 
فإذا القرابة لا تقرّب قاطعًا وإذا المودةٌ أقرب الأنساب 
فالباء الأخيرة تكتب عروضيا : ( بى ) . ۰ 
فإن كان آخر البيت مفتوحا لزم وضع ألف بعده » سواء فى الكتابة 
الإملائية أو فى الكتابة العروضية » كقول الشاعر : 


ركنت اذا شالت القت برا تولًّى الدمع عن قلبى الجوابا 
فكلمة القافية أصلها « الجواب » ولذا لزم إضافة ألف بعد الباء . 
هذه الألف تسمى ألف الإطلاق » وهى خاصة بالكتابة الشعرية التى 
تختلف فى بعض الجالات عن كتابة النثر » كما سنوضح بعد قليل . 


تدرییات 


أولا : اكتب ما يلى كتابة عروضية : 

۹ک لد لدی فا لانت ا رالمان تسا وها 
۲ - دع الأيام قعل ما تشاء وطب فسا فقَد حكم القَضَّاء 
۴ رفت الھوی مد غرفت هواک وأغلقت قلبى عن سواكا 

٤‏ - وفى الخطوب عرف الجواهر ما غلب الأيام إلا الاد 


ثانيًا : وضع الحركات التى يجب إشباعها فيما يلى : 

ا ا ا ا 
۲ - وقبر خالد فی حمص نلامسه فیرجف القبر من زواره غضباا 
۳ - ومن حَبْرّ الغوانی فالففوانى ٠‏ ضياء فى بواطنه ظلام 
٤‏ - مال وإن كثر العديد مضت به كف السنين » وفرقته ععوادى 
وسا یکی وا اشاح الیکا إلا تذكرٌ له وراك 


۷ 

ie‏ ن م 
ف 1 
TIFT ٠‏ 


(ج) وجوه الاختلاف بين الكتابة الإملائية للشعر والكتابة الإملائية للنشر : 
ثمة مواضع يختلف فيها الرسم الإملائى للشعر عما ألفناه فى النثر › 

ومن ذلك : 

١‏ - حين يكون بعض الكلمة الواحدة فى آخر الشطر الأول وبعضها الآخر 
فى أول الشطر الثانى ٠‏ » فصل بينهما بالمسافة التى تكون بين 
الشطرين » وهو ما يعرف بالتدوير ( أو المج ) » هكذا : 


- يقتضى الوزن أحياناً أن ينقسم الحرف المشدد بين الشطرين » كقول 
الشاعر : 


لاحن لو من الد غل كاه امي 
فحرف الراء فى كلمة « الذرٌ » تكتب عروضيا « رر » الشطر الأول 
هی وال اساك قا ةا الفط العا مالا 
ا لمضمومة » وفى هذه الحالة يهكنك أن تكتب البيت بإحدى طريقتين › 
الأولى : 

لان حى لو مى ادر( شلد كاد و 
والميم التى بين الشطرين رمز لكلمة « مُدَوّر » لتفيد تعذر فك 
التشديد . 
والطريقة الأخرى : يفك فيها التشديد » حيث ينتهى الشطر الأول 
بالا الشاكنة + وييدا الثانى بارا المضرمة هكذا 

لان حتى لو مشى الذرٌ ر عليه کاد یدمیسه 

ولا تثريب عليك فى هذه الحالة ؛ تبعاً للرسم الإملائى الخاص بالشعر. 


)١(‏ كتاب القوافى للإربلي . تحقيق د. عبد المحسن القحطانى . الشركة العربية للنشر والتوزيع ط 
١‏ سنه ۱۹۹۷ ودراسة المحقق ص 1۱ وللاربلیى ص ۲11 ٠‏ 


م 


۳ - رد الياء إلى المنقوص فى حالتى الرفع والجر متى جاء فى القافية » من 
مثل ما جاء بديوان على الجارم ١‏ : 
وإذا بکى القلب الحزين فما له راق » ولا لبکائه من شافی 
فكلمة « شافى » أصلها شاف » والتنوين تنوين العوض عن الياء 
المحذوفة » فحين حذف التنوين ردت الياء . 
وبعضهم لا يرد الياء » مكتفياً بحذف التنوين » من مثل ما جاء 
باغ لیات ) : 

لا يا ديار اجى بالبردان حلت حجج بُعدى لَهن ثمان 

› شافی او شاف » مع إشباع الكسرة‎ TCC EOE 
. وكذلك ثمانی أو ثمان‎ 

٤‏ - إذا كان فى آخر البيت تاء مربوطة ساكنة » فأنت مخير أيضاً فى أن 
تضع نقطتيها أو تهملهما » هكذا : 
أو هكذا : 


ه - ألف الوصل لا تثبت معها الهمزة نثراً وشعراً ‏ ولكن يجوز للشاعر 
عند الضرورة ( أى ضرورة سلامة الوزن ) أن يقطع هذه الهمزة › 
مثل : 
« أغمات » هذى الملهاة أحملها وفى غد ؛ أللهاةٌ تكتمل 


. ١١ وانظر على سبيل المثال : الشراع الممزق للسعيد عبد الله ص‎ ٠ ٠٠.ص‎ ۲ دار الشروق ط‎ )١( 
۱ 


(۲) تحقيق أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون . المغضلية ٦٤‏ . البردان : مكان بعينه . 
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قكلمة ر الملهاة » أصلها م اللهاة بالف وضل + ولكها طعت 
ليستقيم الوزن ' . 

- متى كان الحرف الأخير من البيت مفتوحا » وجب إتباعه بألف تسمى 
ألف الإطلاق » نحو قول الشاعر : 
بعر فی الکو کل شید ف الت ا 
والشاهد « يعودا » فلو كتب فى النشر »لما وضعنا الألف ؛ إذ 
نكتب : « ذاهب العمر لن يعود » . وكذلك نحو : 

ار الى قد رلت فما لنا نلمح القيودا 

والشاهد « القيودا » إذ نكتب فى النشر : « نلمح القيود » . ومثل 
ذلك قول الشاعر : 
إلام الحلف بينكم إلاما وهذى الضجة الكبرى علاما 
والشاهد « إلاما » فى آخر الشطر الأول » و « علاما » فى آخر 
السطر الثانى . وهما فى الأصل « إلام » أى إلى متى ؟ و « علام » 
أى على ماذا ؟ لاحظ أن « إلام » كتبت على الأصل فى أول البيت . 
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)١(‏ فضلاً عن أثر ذلك فى إظهار الأسى والحزن حين نسكت سكتة خفيفة بعد كلمسة « غد » ؛ 
لأن « أغمات » هنا رمز لغزو دولة إسلامية ( الموحدين ) لدولة إسلامية أخرى . وكان 
المعتمدابن عباد كبير ملوك الطوائف فى الأندلس فى القرن الخامس وتاخ اشبتلة 
وقرطبة. » وهو الذى هزم الروم فى موقعة الزلاقة مستعينا بجيوش أمراء الأندلس ٠‏ وجيش 
يوسف بن تاشفبن أمير الموحدين راكش . وبعد النصر طمع ابن تاشفين فى ملك المعتمد › 
فأثار الفتن وحارب إشبيلية » وأسر المعتمد وحمله مع أهله حيث سجنهم ببلدة أغمات . وهو 
أمر لا يُفيد غير الأعداء » قطع همزة الوصل إذن ضرورة لإقامة الوزن » وقلما يلجأ إليها 
الشعراء » وقد يكون له ضرورة أخرى تتعلق بالشعور او العاطفة كما راينا . 


f 
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د ا و ا 


لعلك لاحظت أن كل حرف فى الكتابة العروضية هو حرف منطوق » 
وهو اما متجرك: ( بضمة أو فة أو كسرة) وما ساكن.. ونعتى بالساكن 
ا 

. ) الحرف المضبوط بالسكون » مشل الدال فى كلمة ( قد‎ - ١ 

١‏ رف ےد الال فل ال0 ولوار فل 

ی ل جل 

والقاعدة فى الرموز العروضية هى أن نرمز إلى الحرف المتحرك بشرطة 

مال هدا وال ات الاکن اة حع کا © 
آم ل 0( 


من رمزها / ه٥‏ ما رمزها / ه٥‏ 

فی رسا ۵ لَك رما“ £ 

به رمزها / / شرب رمزها /// 

ين رمزها /۵٥/‏ بشربون رمزها /٥//٥/‏ 
تدریب 


اذكر الرموز العروضية لكل مما يأتى » مع عدم إشباع الحركة الأخيرة : 
کو ا کت ل ق ا اک وا > 

حل فاون الا یاواد مه وط خن رل 2 لفط جات اقلت 

الا ۰ ۰ 


- بعض كتب العروض ترمز للمتحرك بالرمز ب وللمتحرك مع ساكن بالرمز‎ )١( 


س 


س ۲١‏ -الاسباب والوتاد والفواصل 


ب اتخات اة : 

. السبب الخفيف : ويتكون من ساكن ومتحرك /۵ مثل : عن‎ - ١ 

۲ - السبب الثقيل : ويتكون من متحركين // مثل : لك . 

۳ - الوتد المجموع : ويتكون من متحركين وساكن ٥//‏ مشثل : إلى . 

: الوتدالمفروق : وتتكون من متحرك وساكن ومتحرك /0/ مثل‎ - ٤ 

وت القافل الضخرى ورك نمق لد مح كات فان 0777 مل 
ذَهبّت . والفاصلة الصغرى كما هو واضح تتكون من سبب ثقيل + 
سبب خفيف ( // + /6 ) . 

٦‏ - الفاصلة الكبرى : وتتكون من أربعة متحركات فساكن ٥////‏ مثل 
سمكة . وهى تتكون كما هو واضح من سبب ثقيل + وتد 
O‏ 

وهناك إلى جانب ذلك : 

السبب المتصل : وهو حركة واحدة هكذا : / 

السبب المتوالى : يتكون من متحرك يليه ساكنان » هكذا : /00 مشثل : 


کان . 
قول . 


تدریب 

اذكر المصطلح العروضى لكل رمز ما يأتى » وهات مثالا له : 
مثال : /۵ سبب خفيف مثل لّم . 
١‏ - //0 ۲- //00 ۳-/00 £ - /0/ 
0////-٦  0///-0‏ ¥۷¥-/ 


ب 
بهل 


سم 


التفعيلات التى تتكون منها بحور الشعر ثمانى تفعيلات › وهى : 
-١‏ مفاعلتن : ورمزها //0///0 وتتکون من //۵ + // + ۵٥/‏ 


( وتد مجموع + سبب ثقیل + سبب خفيف ) . 
أو تتكون من وتد مجموع + فاصلة صغرى 

۲ - متقَاعلن : ورمزها ///0//0 وتتکون من // + /۵ + ٥//‏ 

۰ ( سبب ثقیل + سبب خفیف + وتد مجموع ) . 
أو تتكون من فاصلة صغرى + وتد مجموع 

۳ - مقَاعيلْن : ورمزها //۵/0/0 وتتکون من //۵ + /۵ ٥/+‏ 

( وتد مجموع + سبب خفیف + سبب خفیف ) . 

٥// + ۵/ + ۵/ مستفعلن : ورمزها /۵//0/0 وتتکون من‎ - ٤ 

۰ ( سبب خفیف + سبب خفیف + وتد مجموع ) . 
O RT TTT‏ 
e‏ : ورمزها ۵/0//٥/‏ سبب خفیف + وتد مجموع + سبب 

خفيف ) أو تتكون من /۵/ + /۵ + ٥/‏ ( فى بحر المضارع ) وتد 
مفروق + سبب خفیف + سبب خفیف . 

: مفعولات : وهى التفعيلة الوحيدة التى تنتهى بمتحرك » ورمزها‎ - ١ 
سبب خفیف + سبب‎ ( /٥/ + ۵/ + ۵/ وتتکون من‎ //0// 
. ) خفیف + وتد مفروق‎ 

۷- فاعلْن : ورمزها /۵//0 وتتکون من /۵ +//۵ ( سبب خفیف + 
وتد مجموع ) . 

۸ - فَعولّن : ورمزها //۵/0 وتتکون من //۵ + /0 (وتد مجموع + 


سبب خفیف ) . 


f 
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حط القت :الت الارلى كرون من ةح ا لدا ت 
بالتفعيلات السباعية. بينما تتكون التفعيلتان الأخيرتان من خمسة أجزاء › 
ا ت لفان الفا تحن 
تدریبات 
أولأ : اكتب الرموز العروضية لكل تفعيلة ما يلى : 

مثال : مفاعیلن 0/0/٥0//‏ : 


ماغل ا فعلن: ۳ - فاعلاتن . 
٤‏ - متفاعلن . ف مارات ٦‏ - فعولن . 
¥ اغ : 


ثانيًا : مم تتكون كل تفعيلة ما يأتى ؟ 
مثال : / ۵//۵ = سبب خفیف + وتد مجموع : 
١‏ - //0/۵0 = ۲ - //0/0/0 = 
SIO mk = 0/0//0/ - ۴۳‏ 
ثالتًا : اكتب اسم كل تفعيلة ما يأتى مع ضبطه ضبطا تاما : 


مغال : /0/0/٥/‏ مفعولآت . 


0/0/0// -F 0/0//0/ - ۲ 0//0/// - ۱ 
0//0/ - ٦ 0//0/0/ - 0 0///0//- ¢ 
0/0// -۷ 
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١‏ شط البيت: نصفه ١‏ يقال القط ر الأول أو الشطر الغاتى ٠‏ رقد 
ب القطر الول صد لنت سى الفط الاي و 
ال ۹و يقال المصراع الأول » والمصراع الثانى . 

۲ - العروض : وهى التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول . 


۳ - الضرب : وهو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثانى . 

£ الحشى :+ ماقبل العروضن والضرب:> مغال : 
فَعولْن فعولن فعولن فولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
حش والعروض ‏ حش gوالضرب‏ 

۵ - الزحاف : تغییر فی إحدی تفعیلات الحشو ولا يلزم تكراره فى الأبيات 
التالية . 

١‏ - العلة : تغيير فى تفعيلات العروض أو الضرب ویلزم تكراره فى كل 
ابيات القصيدة . 

۷ - العلة الجارية مجرى الزحاف : تغيير فى تفعيلات الحشو أو العروض أو 
الضرب › لا يلرم تکراره . 


بحور الشعر المشهورة ستة عشر بحراء هى ( كما رتبناها فى هذا 
الكتاب » لغرض تعليمى ) : 
١‏ - الوافر . ۲ - الهرج . 
۴لطل.: ٤‏ -الكامل . 
۵ - المتقارب . ال 
۷ - التدارك (الْحَبّب) ل 
ا ٠‏ - السريع . 
Eh EER‏ 
۳ -المنسّرح . ٤‏ - المجتَث . 
٠‏ -المضارع . المقتشت 
لکل بحر منها ورو خا ل هی ا . والبحور نوعان : 
| - بحور صافية أو بسيطة : 
وهى التى تتكون من تفعيلة واحدة تتكرر فى كل شطر › ومثال ذلك 
بحر المتقارب › ووزنه : 
فَعولُن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
والبحر الكامل › ووزنه : 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
وبحر الْهُرَّج » ووزنه : 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
۲ - بحور متزجة أو مركبة : 
وتتکون من تفعیلتین تتکرران على نحو مخصوص ومتساو فی کل 
شطر . ومغال ذلك : البحر الطويل › ووزنه : 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
والبحر الخفيف › ووزنه : 
فاعلاتن مستفع لن فاععلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 


والبحر البسيط ووزنه : 
لن فاع مل ع من فان س ا 


١‏ - الوافر ( فى دائرة الخليل ) ١‏ - الطويل 


e‏ ۲ - البسيط 
۳ - الکامل ۴ - الخفيف 
٤‏ -المتقارب ٤‏ - السريع 
و دار ه - المنسرح 
ر ٦‏ - المديد 
e‏ ۷ - المجتث 
ا ۸ - المضارع 
القت 


وليست هذه الأوزان سواء فى نسبة شيوعها ٠‏ » فمنها ما هو كثير 
الشيوع ( الطويل - الكامل - البسيط - الوافر ) ومنها ما هو متوسط 
الشيوع ( الرمل - الخفيف - المتقارب -المتدارك ) ومنها ما هو قليل 
الشيوع ( السريع - الرجز - المنسرح "' - المجتث ) ومنها ما هو نادر 
الشيوع ( المديد - المضارع - المقتضب ) . 

وليست هذه وحدها هى الأوزان التى نظم فيها الشعر العربى » فقد 
استحدثت أوزان كثيرة لا تحصى ٠‏ ولكنها لم تستطع أن تزحزح هذه البحور 
عن مكانتها على ألسنة الشعراء . 
)١(‏ راجع نسبة شيوع الأوزان قدياً وحديثاً فى موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم اسن 
(۲) للدكتور عبد اللطيف عبد الحليم ( أبو همام ) رأى فى بحر المنسرح وفى النسب المئوية لنسبة 


الشيوع التى قدمها د. إبراهيم أنيس . راجع ذلك فى مجلد « زهرة النار » ديوان مقام المنسرح. 
مكتبة النهضة المصرية سنة ۱۹۹۷ ۰ ص ۱۹۹ وما بعدها . 


۷ 
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ڪڪ“ -١‏ الوافنسر 


وزنه حسب الاستعمار ': 
مفاعلَتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
لاط أن تقعلات هذا البحر توعان : 
١‏ - مفاعلتن ٥///٥//‏ وقد سکن خامسها فتصبح مفاعلتن بتسکين 
اللام كن ورا 5 77 07070 و هاا بال ۲ 
۲ - فعولن ٥/٠//‏ وتأتى على هذه الصورة دائما فى العروض والضرب . 
معنى هذا أن آخر تفعيلة فى الشطر الأول وآخر تفعيلة فى الشطر الغانى 
اتان اننا على ورن قعرلن 9/877 دون آى تين قال ! 
بذکرتۍ طلوع الشسس صخا وأذگرة لکل روب فنس 


الكتابة العروضية : 
الرموز: //0/// 0| //0/0/ 0| //0/ |//0/// 0| //0///0| //0/0 
التفعيلات مفاعلتن | مفاعلتن | فعولن | مفاعلتن | مفاعلتن | فعولن 


عصب 


وهذا الشكل يسمى الوافر التام . 
× الوافر التام إذن هو ما جاء البيت منه على وزن : 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعتن فعولن 
(۱) وزنه فى الأصل ۔ أى فى دوائر الخليل : ١‏ مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن ) فى كل شطر. وقد تحولت 
مفاعلتن فى العروض والضرب إلى فعولن بعد دخول تغييرين هما : العصب ( وهو تسكين 
الخامس المتحرك ) والحذف ١‏ وهو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة ) والتغييران معا 
يسميان اصطلاحا « القطف ».. وذكرالأخفش أنه سمع أعرابياً ينشد شعراً على مفاعلتن ست 


مرات » قال : « هوقیاس عندى » إن وجدته .. فأجزه » الجامع فى العروض والقافي ص ۱۸١‏ . 
(۲) ويجوز - نادراً - الكف مع العصب ( النقص ) . الكافى فى العروض والقوافى › باب القاب 


العروض . 
1 


+ 
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مجزوء الوافر 
ووزنه : 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
بحذف عروض الوافر التام وضربه. ومثاله : 
هنا يا عط أيامى تضوع عطر أنفاسك 
هنا رجعت أنغامی عبادة خاشع ناسك 
التقطيء : 
واا تَضَووعَ عط ر انفاسات 
//0/0/0 //0/0/0 | //0///0 | //0/0/0 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
هنا رججَع | تأنغامى | عبادةخا | شعن ناسك 
//0/0/0 | //0/0/0| //0///0 | //0/0/0 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
کی ا 
١‏ - وزن الوافر التام حسب الاستعمال : 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
۲ - العروض والضرب لهما صورة واحدة ( مقطوفة ) = فعولن . 
۳ - وزن مجزوء الوافر : 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
٤‏ - يجوز تسكين الخامس المتحرك وهو ما يسمى بالعصب . 
۵ه - ضابط الوافر هو : 
بحور الشعر وافرها جميل مفاعلتن مفاعلتن فعول 


2) 


a 


تدرییات 
أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 
١‏ - ماوزن البحر الوافر التام ؟ 
۲ - ماوزن مجزوء الوافر ؟ 
قق ال 
ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
(أ) زن الأبيات التالية موضحا ما يلى : 
الكتابة العروضية مع الضبط التام - الرموز العروضية - 
التفعيلات - التغييرات التى طرأت على بعض التفاعيل - نوع 
البحر :« الوافر التام / مجزوء الوافر» . 
۱ - آلا یا صخر إِن أبگیْت عینی ‏ فقد أضحکتنی زمنًا ويلا 
دقعت بك الخط وب وأنت حى فمن ذا يدقع الخطب الجليلا 
۲ - وشر عسداوۃ من ادى عداوةٌ َير فی حَسّب ودیین 


‌ ‌o fo ر #4 ر‎ 
۰ 


ر 2 ےه 2 م 
نيلك منه عرض لم صله ويرتع منك فی عرض مه ون 


۴ - وصَننك مل صت البحر لك فيل هوب عام فة عة 
چ ° 3 و ر 


(ب) أشعار من وزن الوافر زن ما استطعت منها لتكتسب المهارة : 
١‏ - قال أبو الحسن الأنبارى ' : 
عل ف الا ون الات ٠‏ لخن آئت اخ ن الات 


)١(‏ المتوفى سنة ۳۲۸ه يرثى أبا طاهر بن بقية وزير عضد الدولة لما فقتل وصلب . وهى من أحسن 
المراثى ولم يسمع لها فى مصلوب » حتى أن عضد الدولة الذى صلبه تمنى لو كان هو المصلوب 


۷ 
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كان الناس حولك حين قاموا 

کأنك قائم فیھم خطی ا 

موت ا نحوهم احتفاء 

ولا ضاق بطن الأرض عن ان 

ا ارا ا رك انیا 

لعظمك فى النفوس تبيت تَرْعَّى 

وتوقد حولك النيران للا 

۲ - وقال الإمام الشافعى : 

دع الأيام تَفْعَل ما تش اء 

ولا تجرع لحادثة | للالى 

فلا حزن يدوم و رور 

إذا ماكنّت ذا قلب قوع 

۳ - وقال خليفة الوقيان : 
غريب إن مضيت وإن اتيت 
أقلب في وجوه الناس طرفي 
وكل يبتغي في السير قصدا 
کا واقف والدروب حولي 
وكنت مع الغدير العذب نبعا 
وبين النيّرات جعلت نفسي 
وفي کل الکؤوس صهرت روحي 
أأرضى أن أكون بكل درب 


وفود تداك بام الصلاآت 
ركهم تام لللاة 
يضم علاك من بعد الوفاة 
عن الأ فان لوت 
ال اة ات 
بحسزراس و اظ 


وطب نفسًا إذا حكم القضاء 
نھ کات الا کے ا 
اباس غا و ر ا 
فأنت ومالك الدنيا اوا 


وناء إن دنوت وإن نأيت 
واسال قي الدروت اذا ميت 
افخ ت اعرف ما انیت 
يوج بأهله أئى مضيت 
تسق الغا ن وهار ت 
هابا غير اتی ها ادت 
CEE ISSR ET‏ 
سراجة ما به في الليل زيت 
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۳ - وقال عبد المحسن الرشيد : 
اة لس هاما بر 
وخلانْ على الاء قل 
وحظ عاثر فى كل أمرٍ 
وما أجديّْت من علمى وسعيى 
وأّى عدت ملء الصدر غمًا 


عدمتهم وفی السااء كثر 
أحاولة وَس مس-تم 


سوی انى تعبت وضاع عمر 


وكقّى من جى الآمال صفر 


(ج) ضع علامة ( ۷ ) أمام الأبيات التى من وزن الوافر فيما يلى : 


١‏ - أوصيكم بتْقَى الإله فإِنَه 
۲ - الو بجع الان بر 
۴ خمد حاتم الرسل الى خضعت 
£ على قذر أهْل العم تأتى العزائم 
٥‏ - لسم حير من ركب الايا 
- إذاالمرء ءلم يدنس من اللؤم عرضه 
۷ ا لكوت 
۸ - حكُمٌ سيوقك فى رقاب الععذل 
EET‏ 
٠‏ - والبدر فی کبد السماء کوردةٍ 
أ ها القن ا ي 


بعطى ال غائبً من يشااء ويمنع 
ا ر 
اليه من عرب ومن عجم 
وات جل قذر الككرام المكارم 
وأندى الالين بِطْون راح ؟ 
فکل رادء یرت ديه جمیلل 
وظنونی لأهلى قد د يت 
واا رلت بدار ذل فاأق ل 
لا تنبشوا بیننا ما کان مدفونا 


: و تك فی ریاض بتَفس‎ EF 


وى أوواج الات 


(د) کتب کل بیت فیما یلی مرتین : مرة صحیحا › ومرة به خلل عروضی 
ضع علامة ( ۷ ) أمام الرواية الصحيحة : 


Io 3‏ 2 2 
۾ اذا عاتبته اوعات وه 
ا 2 
اذا ما عاتبته او عات وه 


ت 


شکاة فعلي وععدد سیئاتی 
E‏ 


+ 

ie‏ ن م 
ف 1 
TIFT ٠‏ 


* قضیت عمری ما أحد رآنی 
تفت الخت ر ها اخ رات 
× إذا عَطْمَت أناس بالعط ايا 
إذا عظمَت أناس بالعط ايا 
+ وما من شدة إلا سيأتى 
واف ق ل( سات 
فلا والله ما فى العش خير 
فلا والله ما فى العش خير 


على باب للق وقفت 
على باب لخ لوق وقفت 
ا ان ت 
فبا رمان منها قد عظمت 
لها من بعد الشَدّة ا 
لھا من بعد شدتها راء 
ولا الدنيا إن ذهب المي اء 
ولا الدنيا إذا ذهب المي اء 


(ه) وضح موضع الخلل العروضى فيما يلى وحاول إصلاحه : 


١‏ - إذا لم تخش عاقبة الليالى 
۲ - فطعم الموت فى أمر حقيرر 
۳ - إذا کسر الرغیف یبکی عليه 
٤‏ - ودون رغيفه قلع الايا 
ه - فأجوبة تفتش عن سؤالٍ 


Sk‏ تهِكگُمٌ بالتراب لیس یدری 


20 ¿©0 


ولم تستحی فاصنع به ما تشاءُ 
مثل طعم الموت فى أمر عظيم 
کا الحا اد فجت دد 
وضرب كوقعة يوم در 
وسال يفتش عن جواب 


بأن مص يره حضن التراب 


e‏ 2 م 
سے 
ا څزاسل الو 


ووزنے' : 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
o/0/0// 0/0/0// o/0/0// 0/0/0//‏ 
ومشاله : 
لاط الاي ا ان 
الاي لاطي ,وف عصافیری 


//0/0/0 //0/0/0 //0/0/0 //0/0/0 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 

٭ ولا تأتى مفاعيلن ٠/٠/٠//‏ على هذه الصورة التامة دائسا › 
بل تدخلها احيانا بعض التغييرات'"' » وإليك البيان : 

١‏ - ما يجوز فى تفعيلة الحشو : يجوز أن يدخلها « الگف » وهو حف 
السابع الساكن وبه تتحول إلى مفاعيل /٥/0//‏ كما يجوز أن 
يدخلها « القبض ».وهو حذف الخامس الساكن ۔ وبه تتحول إلى 
مفاعلن //0//0 . 

١‏ غروض الهثرح اتن غالبا تامة ( مفاعیلن ) ويجخوز أن يدل ألكف 
بعض أعاريض القصيدة » وبخاصة الأبيات المدورة مغل : 

متعم أيبهماالطائ سر ما دامت لك الع 


)١(‏ هذا وزنه حسب الاستعمال » أما وزنه حسب دوائر الخليل بن أحمد فهو مفاعيلن مكررة ثلاث 
مرات فی کل شطر .. 1 
(۲) هناك تغييرات أخرى شاذة ‏ وهى : الخرم ٠‏ والخزم » والْحَرّب . والشتّر . 


ie‏ 2 م 
2 1 
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بوّططاد ا ا 


//0/0/0 //0/0/ //0/0/0 //0/0/0 
E‏ مفاعيل مفاعيلن مفاعيلن 
0 ا 6 تامة 


۳ - أما ضرب الهزج فله صورتان (لا تجتمعان فى قصيدة واحدة وعلى 
الشاعر أن يتخير واحدة منهما وأن يلتزم بها دون أن يدخل عليها أى 


تغییر ) : 
( أ ) ضرب تام أى على وزن مفاعیلن //0/0/0 . 


(ب) ضرب محذوف أى على وزن مفاعى ( فعولن ) ٥/0//‏ والحذف 
اصطلاحا هو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة وبه تتحول 


مفاعيلن ٥/0/٠//‏ إلى مفاعى //0/0 وتنقل إلى فعولن . 


+ ومثال الضرب التام (امقاعتان ) فى البيتين المدكورين آغا ۴ 


طيرى . وتتّع أيها الطائر ) ومغاله أيضا : 


هم ی ل وقلا : القوم إخوان 
O 0/0/0// | 0/0/0//‏ 
مفاعيلن 


ومغال الضرب المحذوف ( فعولن ) . وهو نادر الاستعمال : 
ا ل ا سوى الزن الطويل 


غزالن لي أ س لى منهو سو لحزنط طویلی 
//0/0/0| //0/0/0 //0/0/0 //0/0 
فعولن 


أل 


+ 
ن م‎ ie 
1 ر‎ 
TIFT ٣ 


تذكرأن 
١‏ - الهزج من البحور الصافية » ووزنه المستعمل : مفاعيلن مفاعيلن فى 
کل شطر . 
۲ - الكف هو حذف السابع الساكن » وبه تتحول مفاعيلن إلى مفاعيل . 
۳ - القبض هو حذف الخامس الساكن » وبه تتحول مفاعيلن إلى مفاعلن . 
٤‏ - الحذف هو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة » وبه تتحول مفاعيلن 
إلى مفاعى ( وتنقل إلى فعولن ) . 
۵ - لتفعيلة العروض صورتان ( ويجوز اجتماعهما فى قصيدة واحدة ) 
وهما: مفاعيلن » مفاعيلٌ . 
١‏ - لتفعيلة الضرب صورتان ( لا تجتمعان فى قصيدة واحدة ) وهما : 
مفاعيلن » فعولن. 
۷ - أما تفعيلة الحشو فلها ثلاث صورء هى : مفاعيلن ۔ مفاعيل ۔ مفاعلن 
۸ - ضابط الهزج هو : 
على الأهزاج تسهيل مفاعيلن مفاعيل 


. 

ies‏ 2 م 
ر 1 
ا زاس ل الو 


التشابه بين الهزج ومجزوء الوافر 

كما نعلم فإن مجزوء الوافر يتكون من « مفاعلت //0///0 » 
مكررة اربع مرات فى كل بيت وان العصب يحيل هذه التفعيلة إلى هذا 
الشكل : ٠/٠/٠//‏ وتنطق مفاعلتن ۔ بتسكين اللام ‏ أو تنطق مفاعيلن . 
ومفاعيلن كما علمنا هى تفعيلة الهزج . 

ومغتى هذا أن بيغا من مجزوء الوافر دخل العضب كل تفعيلانة يمكن 
أن يكون من وزن الهزج ؛ لأن ٠/٠/٠//‏ يكن أن ثقرأً مفاعلتن أو 
EE‏ 
أ اال سے دی وغفنن الروض ألمانك 


رتم ای بهش شادی وغتررة ضْ ألحانك 
//0/0/0 //0/0/0 //0/0/0 //0/0/0 


والأولّى : هنا أن يكون البيت من وزن الهزج (مفاعيلن) باعتبار الأصل دون 
تغيير. أما إذا كنا أمام بيت دخل الف إحدى تفعيلاته فإنها 
تكون دليلا على أن البيت من وزن الهزج؛ لأن الكف زحاف شائع 
فهو ادر جا تی الاق قل 
وان عت بلا تيو غات الأخرش 'الآخله 
 /0/0//‏ //0/0/0 //0/0/0 //0/0/0 
هذا بالنسبة للبيت المفرد. أما إذا كنا أمام أكثر من بيت » فإن دليلنا 
على أنها من مجزوء الوافر أن نجد تفعيلة واحدة على الأقل من وزن 
مفاعلتن ٥///٠//‏ . ومثال ذلك قول الشاعر : 
هايا عطر ايامى ضوع عط ر أنقاسك 
o/0/0// 0///0// °/9/%// 0/010//‏ 
وولى لل الامى لرى أزلواء ناسك 
O Bo OL e‏ 


+ 

ie‏ ن م 
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فالتفعيلة الأولى من الشطر الثانى ۔ فى البيت الأول دليل على أننا 
أمام مجزوء الوافر. وبعض العروضيين يرون جعل البحرين بحرا واحدا . 
تدريدات 
أولا - أسئلة نظرية (تحصيلية) : 
١‏ - حول الرموز العروضية التالية إلى حروف: 
// 0/0/0 - //0/0/ - //0//0- //0/0 
۲ - عرف ما يلى مع التمشيل : الكفً - الحذف - القَبْض . 
۳ - كم صورة لعروض الهزج ؟ 
٤‏ - هل يجوز التنويع فى عروض الهزج ؟ هات مثالا على ذلك . 
۵ - هل يجوز التنويع فى ضرب الهزج ؟ 
- كم ضربا للهزج ؟ وما الأكثر شيوعا ؟ 
۷ - بحر الهزج من البحور الصافية . ما المراد بذلك ؟ 
۸ - متى يتشابه الهزج ومجزوء الوافر ؟ وهل ترى جعلهما بحرا 
ا 
ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
( أ ) زن ما يلى من أبيات متبعا الخطوات الآتية: 
الكتابة العروضية - الرموز العروضية - التفعيلات - نوع التغيير 
الذى حدث بكل تفعيلة . 


اوق ےهت افا ااا و آلو ي 
۲ - نهان یذودان وذا عن کثب رم ی 
آد رات ارق اتاق ات الس واف کے 
ي اف ا فأجرَلنا عط اياكم 


N 


o‏ 2 ء۶ 
0 - وكم يستبشر الل ل 
ا 


اااحة اق ار 
ااا بك سن باس 


(ب) أشعار من وزن الهرّج . زن منها ما استطعت : 


: قال أحمد العدواني‎ - ١ 

ااا ا ج ي 
وان E EEE‏ 
إذن فانعق مع الغرب ا 
E‏ س فامدحه 
ول للفار بان ر 
وكن إمغة اله س 
تجمد حولّك من بهت 
۲ - وقال أيضا : 

ترم بها الش ادى 


ولا تصغ لمن رار 
می بالورد معش وقا 
عب العطر الأ ددا 
۴۳ قال أبو دلّف الخزرجی 1 

ي 
وقد ذقّت الهوى طعمب- 


0 د 


فيا للجهل ا 
انت الاخ الآ ااا 

فى الل وال - !ا 
وذا ال فاركع لله 
وقلٴ لله ن 
إذا أشكلّت الى اله 
E‏ کی أق د لك الجزلّه 


ف الط و الك 
ء واطرب رول الحرة 


ےل ال والهَجرٍ 
س من حلو ومن محر 
على الإ الك والفطر 


(ج) فيما يلى أبيات بعضها من بحر الهزج » وبعضها من مجزوء الوافر 


انسب کل بیت إلى بحره مع 


ذكر السبب : 


f 


- سطعت بعالمى الدأجى 


اا ا د ےه 

- وغنى قلبى الرأجى 
٤‏ وکا لدو ف ارو 
۵ - هنا رجعت انف اامى 


و 
قرات م وأ اق 
ای 
ت 


( د ) ضع علامة ( ⁄ ) أمام الأبيات التى من بحر الهج : 


| - کأبدع ما واف ا 
۲ - شوائل العة ارب 
۳ - تمتع قبل أن غم 
٤‏ کل وة قر ف 
6ال و تاف ت 

٦‏ - تولف من جداله 
E ۷‏ 
RR TF‏ 


٩‏ - غدير القجر يدعو 


ن أو ما مرق ص ل 
ر 


ا 


فون الس تال نا 
وجمّتا زه وة العمر 
لک تھسا 


١‏ -وفي الشر نجاة حي 
۲ - ونور الصباح کم ود 

- ولتسو وجهها الفا 
٤‏ روات و کے الکیی 
E e 0‏ 


ل ا عة الاد 


شن لا ينيك الاخ ان 
ا لألاءم 
ا ااا مال 
راا يي 
ومن ر 5 : ل ا الح لله 


۷ 
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ص _. اا 


وزنه : 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
OL‏ | 770 
N hE‏ ا 
| - فعولن ٥/٥//‏ وقد يحذف خامسها فتصبح فعول //0/ ( وحذف 
الاس السا كن ست لفن ). 
۲ - مفاعیلن ٥/0/٥//‏ وقد يحذف خامسهاء فتصبح مفاعلن ٥ //٥//‏ 
٭ تذکر جیدا ما یلی : 
)١(‏ حشو هذا البحر هو : فعولن مفاعيلن فعولن . ويجوز قبض فعولن » 
أما مفاعيلن فتأتى سليمة ( وقد قبضت نادرا فى الشعر القديم ) 
(۲) عروض هذا البحر مقبوضة دائمًا أى على وزن مفاعلن ٥٩//0//‏ ( 
فى حالة التصريع ). 
۳) ضرب البحر الطويل له ثلاث صور : 
( أ ) صحيح أى على وزن مفاعيلن ٥/0/0//‏ . 
(ب) مقبوض آی على وزن مفاعلن 0//٥//‏ . 
(ج) محذوف أي على وزن مفاعى (١‏ فعولق )0797/7 
× مشغال ١‏ : 
العروض مقبوضة » والضرب مقبوض : 
نعود بسط الف خت :لر آنه تاها لقَبض لم تطعه أاملَه 


+ 
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تعَووَ | دبسطل كفا فحتتى | لونتهو | ثناها | لقبضنلم | تطعه أ أناملة 
o//0// | /0// | /0/0// | 0/0// | //0// | /0// [0/0/0//|/0//‏ 
فعول | مفاعيلن | ١ه‏ | ١‏ |فعولن | ٠١‏ | فعول | مفاعلن 
قبض | تامة |فعولن | مفاعلن | تامة | مفاعيلن | قبض | قبض 
زحاف تامة قبض تامة زحاف علة 
علة 

تذكر أن : 

الأخاف تخ بل ارف الان للست افيف او القيل و 
يلزم تكراره ومنه العصب ( فى بحر الوافر ) والقبض فى حشو البحر 
الطويل . 

الف ر ا الاد او سات ب طن + الفط الاو أن 
یکون التغییرفی العروض أو الضرب» والشرط الثانی: أن یلزم تکراره فى 
كل ابيات القصيدة . فالقبض مثلا فى عروض الطويل وضربه علة . اما فى 
الحشو فهر زحاف . 
٭ مغال ۲ : 

العروض مقبوضة . والضرب صحيح : 


م So” e or‏ 0< 2 0 ۶ ګ‌ o”, o‏ 0 و 
صب ففى اللأواء قد يحمد الصبر وولا صروف الدهر لم يعرف الحر 


تر | فلاا | «قتيد| متمنصرو| ولرد | صر فة رد | لر 
// 0/0 |//0/0//|0/0/0| //0/0/ |//0/0//]0/0/0//|0/0| //0/0/0 
فعولن | مفاعيلن | فعولن | #مفاعيلن | فعولن | مفاعيلن أ فعولن | مفاعيلن 


ي 


جا ءت العروض موافقة للضرب وهذا هو التصريع . 
و ثق بالذى أعطى ولا تك جازعا ‏ فليس بحرم أن يروعَك الضر 
وّثق بل | لّذى أعطى | ولا ت إك جاز عَن| فليس بحر من أن | يروو | عك ضضررو 
0/0/0//|/0//j9/0/0//Î 70//|0//0//| /70// | 1/0/0 // | /0//‏ 
0 ۵ | فعول | مفاعلن | فعول | مفاعيلن | فعول | مفاعيلن 
فعولن | مفاعيلن | قبض | قبض | قبض ت 
زحاف علة زحاف زحاف 


البيتان السابقان من قصيدة واحدة » البيت الأول مطلعها. فلاحظ 
ما یلی : 

. ) ٥/0/٥0// الضرب صحيح ( على وزن مفاعيلن‎ - ١ 

۲ - عروض البيت الأول جاءت موافقة للضرب أى على وزن مفاعيلن 
//// ومخالفة لعروض البيت الثانى التى جاءت على وزن 
مفاعلن ٥//٥//‏ وهذا ما يسمى بالتصريع . 

۳ - التصريع - إذن - هو موافقة عروض البيت الأول للضرب ومخالفته 
سائر الأعاريض التالية فى القصيدة . 

٤‏ - عاد الشاعر فى البيت الثانى إلى عروض البحر الطويل التى تكون 
مقبوضة دائما ( أى على وزن مفاعلن ٥//0//‏ ) . 

+ مثال ۳ : 


ج 


إذ مزا ءلم يدس |منَ للُؤ|م عرزْضهُوأ فكل | ردَاءير | تديه | جميلو 
ofoll | loll | ofofoll | [oll | olloll Û ololl | ofofoll | o0‏ 
فعولن أ مفاعيلن | فعولن | مفاعلن | فعول | مفاعيلن | فعول | مفاعى 


علة | زحاف زحاف علة 


*# ويمكن أن نجد قصيدة من هذا النوع فيها تصريع» ومثال ذلك : 
E E e‏ قريبٌ› وهل من لا یُرّی بقریب 


آیقت | لی دائی | وآئت | طبیبی | قریبٰ |وعَّل مَنْ لا| یری با قریبی 
of/olfl Û f/oll | ofofofl j ofofl | ofofl | /o// | o/o/o/l | [oll‏ 
فعول أ مفاعيلن أ فعول | مفاعى | فعولن | مفاعيلن | فعولٌ أ مفاعى 
ت قض: | حدف قبض | حذف 


trt 


لئ خئت عَهڍِي إنني عير خائن واي 


‌ 


مجحب خان عهد حبيب 

لن حن تعّهدى إذ | ني عي رخائ وَأ ی| مُحببْ خا | نهد | حَبيبى 

o/// fofll | ofofoll | fell | offoll fofolllf /ofell | ofoll 

فعولن أ ٠‏ |فعولن | مفاعلن | فعول | مفاعيلن | فعول | مفاعى 
مفاعيان قيض | قبض قبض | حذف 

# لاحظ أن عروض البيت الأول جاءت محذوفة كالضرب» أما عروض 


البيت الثاني فقد جاءت مقبوضة كما هو شأن عروض البحر الطويل. في 
البيت الأول إذن تصريع . 


۷ 

ies‏ ن م 
ا 1 
ا څزاسل الو 


تذكکرأن 
١‏ - القبض زحاف شائع فى حشو البحر الطويل . 


۲ - القبض والحذف علتان فى.البحر الطويل . 

۳ - القبض متى جاء فى الحشو سمى زحافا . ومتى جاء فى الأعاريض أو 
الأضرب كان علة . 

٤‏ - للبحر الطويل عروض واحدة مقبوضة وجوبا (مفاعلن )٠١//١//‏ ولها 
ثلاثة اک مقبوض مثلهاء وجح ٤‏ ومحذوف 

0 - ضابط هذا البحر هو : 

طويل له دون البحور فضائل فعولن مفاعيلن فعولن مفاعل 
تدرییات 


أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 

۲ - عرف المصطلحات الآتية : التصريع - القبض -الحذف . 

۳ - ما التغييرات الشائعة فى ( فعولن ) حين تأتى فى حشو البحر 
الطويل ؟ 

٤‏ - ما التغيير الذى يحدث نادرا فى ( مفاعيلن ) فى حشو البحر 
الطويل ؟ 

۵ - ما التغييرات الواجب إجراؤها فى ( مفاعيلن ) حين ترد فى عروض 
البحر الطويل ؟ 


ie‏ 2 م 
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٦‏ - ما التغییرات التى قد تحدث فى ( مفاعيلن ) حين ترد فى ضرب 
ال الط 

۷ - ما الفرق بين القبض فى حشو البحر الطويل والقبض فى عروضه أو 
با( فن حت الات الف ؟ 

ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 

أ . زن الأبيات التالية موضحا مابها من زحافات وعلل : 

١‏ - أراك عصى الدمع شيمتك الصبرُ اناا هکی ی ا اف 

ION SNR 

ا معش دب العخاذلٌ بينم وجدَهّم والضعف فى عزمهم دبا 

۳ - يعد رفيع القوم مَنْ كان عاقلا وإن لم يكن فى قومه بحسيب 

٤‏ - وإن حل أرضا عاش فيها بعقله ٠‏ وما عاقل فى بلدة بغريب 

ه - أرّى العقل مرآةً الطبيعة إذ به رى صورَ الأشياء فى عالّم الفكر 


of ~ 


٦‏ - إذا أكْمَل الرحمن للمَرْء عَقله فقد كَمُلّت أخلاقه ومآربه 
۷- ألمْتَرَّ أن المَ قل رَبْنْلأمْله ولكن تمام العقل طول التجارب 

(ب) أشعار من وزن الطويل ( زن ما استطعت منها لتكتسب المهارة ) : 

: قال محمد الفايز‎ - ١ 

لئن نَضَبَّت كأسى وجَفً حبابُها ٠‏ ففى ظمئى كأس لذي شرابها 

سأطوی شفاهى بعضها فوق بعضها O‏ إا ظمئّت حتى يٌجف له ابها 

۲ - قال عبد الله فکری لابنه : ۰ ۰ 

وأكثر من الشورى فإنك إن تصب تجد مادحا أو تخطى الرأى تعذر 

ولا تسر او غ محرت ا او ار 

نك ارات الفطا: ولا يكن لكمَيْكَ فى الإنفاق إمساك مقتر 


۷ 

ie‏ ن م 
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۳ - قال إسحاق الموصلی ( ۲۳۵ھ ) فى ذم بخيل : 


وآمرة بالبخل قلت لها اقصرى 
أرى الناس خُلأنَ الْجَواد ولا أَرّى 
ومن خير حالات الفتى لو علمته 
عطائی عطاء الُکشرين تملا 
٤‏ - وقال عبد المحسن الرشيد : 

يُسَر بهذا العيد من كان خاليا 
اد ل ت ع عا باس 
أعبد مغل شاعرا عاش بائسًا 
ر افا ی اد 
أيا عيذ لم أفرح بلقياك مره 


لیس ا لے سانا ق ی 
بخيلاً له فى العالمين خللل 


إذا نال شيئا أن يكون ينيل 
ومالى كما قد تعلمين قل 


وا رور والجراح كما هیا 
یگابد من جور الرّمان الدواهيا ؟ 
وكَمُنَ فى فَجْر الشباب الات 
تير من الآلام ما کان غافیا 
انك تاتی گی تزید بلائیًا ! 


(ج) ماوزن كل بيت من الأبيات التالية ؟ 


١‏ - وإفراط البليغ إذا تادى 
۲ - عليك بر الوالدين كلها 
۳ - صن النفس واحملها على مایزینها 
٤‏ - وأرض الله واسعة ولكن 
0 - ألستم خير من ركب الايا 
- ولن يَصحب الإنسان إلا تظيره 
- ومن لزم القناعة نال عا 
- وعينك إن أبدت إليك مَسَاويً 


على حال یخالطه ابت ذال 


وبر ذوى القربى وبر الاباعد 


تعش سالا والقرل فبك جيل 
ااا ا 
وأثدى الالين بُطْونَ راح ؟ 
وإن لم من قبيلٍ ولا بلد 
ل ال 
من الناس قل ياعين للناس أعين 


. 
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٩‏ - فإِن دن منتى تدن منك مودتسی 
.۱ - تواضع تكن كالنجم لاح لناظرٍ 
۱١‏ - گگلب الصید يمسك وهو طاو 
۱۲ ا من ا 


وليس يصاب المرء من عثرة الرجل 
فليس يموت فى ارض سواها 


( د) ضع علامة ( 7 ) أما الأبيات التى من وزن الطويل : 


- يرما ورت الرجال نيهم 
۲ - أرانی أَنْسّی ما تعلمت فى الكبر 
۴ - بادر القَرْصَةٌ واخ فوته 
٤‏ - فالله حص الإستماع بآللة 
۵ - عَود بُنيك على الآداب فى الصغر 
٦‏ - کلانا غنی mE‏ 
0 ر َا 


أدب الح وحسن ناء 
ولست بتاسٍ ما تعلَمْت فى الصْعَر 
تيلو العز قى تسل الفرص 
مَشنی وجًارحة الكلام فرادی 
0 قر بهم م عيناك فى الكبر 
ا 
والگلب گلب ولو بین ٣‏ السبَاع ری 


(ھ ) کتب کل بیت فیما ا ا ومرة به خلل 
عروضى . ضع علامة ( ⁄ ) أمام البيت الصحيح : 


١‏ - وأعَلَّم علم اليوم والأمس قبله 
واعلم علم اليوم والأمس قبله 


۳ - على قدر أهل العزم تأتى العزائم 
على قدر أهل العسزم تأتى العرائم 


fey 


ولکتنسی عن علم ما فی غد َم 
لکنتی عن علم ما فی القد عَم 
الك الناس مَطلى لغار ادت 
إلى الناس مَطلى به القارُ أَجْرَبْ 
ناتغل قذر الكرَم اللكارم 
اتی عل قدر الکرام الكارم 


+ 
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( ھ ) بین موضع الخلل العروضی فی کل بیت ما یلی ثم حاول إصلاحه : 


ا إذ اعيش يمضى مثل النسيم حلاوة 
ا ولّارأيت اجهل فى معظم الناس فاشًا 
-٤‏ فإن يصلحوا بلح لذاك جمعنًا 
-٥‏ وإنًا ملوك الناس فى كل مدينشة 
( و ) هات من الکلام ما هو على وزن : 
| - فعولن 
۲ - فعول 
۳ - فعولن مفاعيلن 
٤‏ - فعولٌ مفاعيلن 


لإنسَانة فى الحى من شيمتها الغدرُ 
ويحْطْرٌ فی أرض ركت ورواببی 
وإن يفُسدوا يفْسد على الناس حالها 


أو رلت تالاس احدى لزل 


۵ - فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


- فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن 


۷ 
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ص“ ؛-الكامل 

: ووزنه‎ 
o//0/// 0//0/// 0//0///  0//0/// 0//0///  0//0/// 

لاخظ أن هذا البحر يتكون من تفعيلة واحدة - هى مُتَقَّاعلن 
0//o0///‏ - تتکرر ثلاث مرات فی كل شطر . ويجوز تسكين الحرف 
الثانى من هذه التفعيلة - فى أى موضع - فتصبح مُتّفاعلن ( بتسكين 
التاء ) ٥//٠/٠/‏ . وهذا التغيير يسمى بالإضمار . 

وللبحر الكامل عروضان : 
الأولى : عروض صحيحة » ولها اة ف ت: 

| - صحیح - مقطوع''' EEE‏ 

والأخرى : عروض حَذاًء » ولها ضربان : 


0 کا 
اورت لها ١‏ وض ت مف اح 


الأممثشلة 


مثال ١‏ : 
عروض صحيحة وضرب صحيح : 


دار عل ناوات نكا وعمى صباحا دار عبلةً واس 
ر و عمی 


. 0/0/// > 0//0/// القطع هو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين المتحرك الذى قبله‎ )١( 
. 0/// > ۵//0/// الحذذ هو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة‎ )۲( 


a 


یادار عب | لةبلجوا | ءتگللمی |وعمی صبا | حن دأرعب | لَه وسلّمى 
/0//0/0| ///0//0///|0//0| ///0// |/0//0/0 | ///0//0 
متفاعلن متفاعلن | متفاعلن 0 متفاعلن | متفاعلن 
اهار متفاعلن | إضمار 
مغال ۲ : 

عروض صحيحة وضرب مقطوع : 

الروح والملاً الملائك حوله الال n‏ با 
أرروح ول مَلاَلْمَلاً ئك حولهو لددین ود وتيا بھی بشرا و 
/0/0// 0 | ///0//0/0/|0//0/0/|0//0///|0//0| ///0/0 
متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعل 
إضمار إضمار | إضمار قطع 
لاحظ أنه متى كان الضرب مخالفا للعروض ٠‏ جاز لعروض البيت الأول 

أن ياتى موافقا للضرب» وهو ما يسمى اصطلاحا بالتصريع (مر ذكره). 


ومغال ذلك قول الشاعر : 
ولد الهدى فالكائنات ياء وفم الزمان. تبس وثاء 


///0/0 ///0/0 
الروح والملاً ا لملائك حوله للفو وال و نے : 
///0//0 ///0/0 


ثم تستمر القصيدة بعد ذلك بعروض صحيحة دائما وضرب مقطوع 


۷ 
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مشال ۳ : 

غراف رت و ا 0 0 

المسجد الأقصى يهيج مشاعرى E OEE‏ 
المَسْجدل | أقصى يهد | ج مشاعري| وتهززني | في حزنهل | لَه وَسلّمى 
/0//0/0| /0//0/0 | ///0//0/0/|0//0///]0//0 /0/0 
متفاعلن متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن متفا 
اضماز أشن |٠١‏ تر اج 
مغال ٤‏ : 

عروض حذاً » وضرب مغلها : 

ارت تين اللىي مرك اسوق مق و مل 
التب | تلام | تركو | لاسقئن | ىوا | ملكو 
/0//0/0| /0//0/0| ///0 |/0//0/0/|0//0/0| ///0 


متفاعلن متفاعلن متا | متفاعلن | متفاعلن مَفا 
إضمار اضمار حذذ إضمار إضمار حذذ 


مغال ۵ : 
عروض حذاء وضرب مضمر احذ : 
)١(‏ الْضْمَر الأحذ أو الأحذ المضمر هو الضرب الذى دخله الإضمار والجحذذ» فالتفعيلة ///0// ٠‏ 


حين يدخلها الإضمار تصبح /۵//0/0 وحين يدخلها الحذذ وهو حذف الوتد المجموع من آخرها 
تصبح ۵٥ /٥/‏ متفا. 


ا f‏ ا 


حذذعيتاك جوهرتان من أَلقٍ لون الزمرد فيهما يردى 
باك جو[ رتام | ألقن | لولزمر | ردفيهما | دى 
/0//0/0| ///0//0| ///0 |/0//0///|0//0/0| /0/0 
متفاعلن | متفاعلن | مقا |متفاعلن | متفاعلن | متفا 


إضمار إضمار مضمر أحذ 
١‏ - وزن البح ر الكامل التام هو : متفاعلن مكررة ثلاث مرات فى كل 


۲ - الإضمار هو تسكين الثانى المتحرك هكذا : 0//٠/٠١/‏ . 

۳ - متفاعلن ٥//٥///‏ يمكن أن تأتى مضمرة فى أى موضع سواء فى 
الحشو أم العروض أم الضرب . إلا أن الإضمار فى الحشو زحَاف » وفى 
العروض أو الضرب علة جارية مجرى الزحاف . 

› القطع هو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين المتحرك الذى قبله‎ - >٤ 
لاحظ أيضًا أن الإضمار قد يجتمع هنا مع القطع‎ . ٥/٥/// هكذا‎ 
. متفاعل‎ ٥/٠/١/ فتكون لدينا هذه الصورة‎ 

٥/0 /// - ۵‏ تساوی تماما ٥/٥/٥/‏ فى الضرب المقطوع . والقطع هنا 
علة . 

- الحذذ هو حذف الوتد المجوع من آخر التفعيلة ٥///  0//0///‏ › 
وهو علة . 


۷ - الحذذ حين يدخل على تفعيلة العروض فإنها تسمى ( عروض حذأًء )» 


۷ 
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وحين يدخل على تفعيلة الضرب فإنه يسمى ( ضرب أَحَدَّ ) . ذلك أن 
العروض مؤنثة › والضرب مذكر . 
۸ - عروض البيت تجمع على أعاريض > وضرب البيت يجمع على 
٩‏ - التصريع هو موافقة عروض البيت الأول للضرب ومخالفتها سائر 
الأعاريكن التالة للت الأرل: 
٠‏ - للكامل التام عروضان وخمسة أضرب . 
العروض الأرلى صحيحة ولها ثلاثة أضرب : صحيح ٤‏ ومقطوع ٤‏ 
ووي جد و الو آل ا ع وها ناخد ها 
خابط الب ر الكامل : 
كَمَّل الجمال من البحور الكاملٌ متفاعلن متفاعلن متفاعل 


e‏ د م 
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مجزوء الكامل 
٭ ویتکون بيته من أربع تفعيلات › هكذا : 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
ويجوز إضمار أى تفعيلة منها كما هو الحال فى الكامل التام . 
+ ولمجزوء الكامل عروض واحدة صحيحة ولها أربعة أضرب : 
صحيح » ومقطوع» ومڌَيٌل(۱) . ومرقل(۲) . 
مغال ۱ : 
عروض صحيحة وضرب صحيح : 
من ذا الذي ما ساء قط ا 
مَس ذَللذى شافط | اط مى ليل حسنی قط 
/0//0/0 /0//0/0 ///0//0 /0//0/0 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
إضمار إضمار إضمار 
ويجوز تسكين الطاء فى كلمة ( قط ) وهنا تصبح أول تفعيلة فى 
الشطر الثانى على وزن ٥//٥//‏ مفاعلن ‏ ويقال حينئذ إنها موقوصة اى 
دخلها ات قا 
مغال ۲ : 
عروض صحيحة وضرب مقطوع : 
قوم بهم روح الحيا ترد فى الأموات 
)١(‏ التذييل هو زيادة ساكن على متفاعلن ///0//0 . ///00//0 . 
(۲) الترفيل هو زيادة سبب خفيف على متفاعلن ///0//0 ١‏ ///0/0//0 . 


ي 


أفراتي 
/0//0/0 | /0//0/0 ///0//0 /0/0/0 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعل 
اضمار اضمار إضمار+ قطع(٠)‏ 
مت ال ۳ 


OE e و وو ت‎ o o #o 
قومن بهم روحلحًا ة ترددفل‎ 


۰ * . 2 
عروض صحيحة وضرب مذيل : 


خير السيوف مضى الزما ن عليه فى خير الجفسون 


4S o So. 


/0//0/0 | ///0//0 ///0//0 | /00//0/0 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلان 
إضمار إضمار + تذييل 
لاخ او الف مدي 
مغال ٤‏ : 
عروض صحيحة وضرب مرفٌّل : 
هذى الجياةفهل بدا لشقائها يا صاح آخر ؟ 
هاذلْحَيا قل بدا لشَقَائها ا آخر 
/0//0/0 | ///0//0 ///0//0 |/0/0//0/0 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلاتن 
إضمار إضمار + ترفيل 


و رر و 
۰ 


قل هنا : ضرب مرفل ‏ ولا تقل ضرب مضمر مرفل 


)١(‏ القطع هو حذف الساكن الأخير وتسكين المتحرك الذى قبله 


— 


١‏ - مجزوء الکامل بتکون بیته من أربع تفعیلات » بينما يتكون 


۲ - لمجزوء الكامل عروض واحدة صحيحة ولها أربعة أضرب : 
ضرب صحيح مثلها » وضرب مقطوع . وضرب مذيل . وضرب مرفل . 
ر ی ا ا رالو اد اکر 


تطور البحر الكامل في الشعر العمودي المعاصر 
() مط ر الكامل 2 وهو ما قى البحت مته على :ادت فلات 
ومعنى هذا أن البيت فى المشطور جاء على وزن شطر البيت التام . ولا 
تشير كتب العروض القديمة إلى هذا اللون من استعمالات بحر الكامل » 
ويبدو أن استعمال بحر الكامل مشطوراً استعمال متأخر ومثاله قول 
هاشم الرفاعى:: 
آنا بني ذا سبطوينى الق ق 
لم يبق من ل الحياة سوى رمق 
وحطمم قلب عاش مَشبوب القَلق 
قد أشرق الملصباح يومًا واحترق 
ب ال ی ان 
/0//0/0 /0/0// 0//0/0/0 
وواضح أن مشطور الكامل ليس له عروض » أما ضربه فجاتي إما 
صحيحا ‏ ويجوز إضماره كالمثال السابق . وإما مذيلاً 00//١///‏ ويجوز 
إضماره كذلك » من مثل قول الشاعر فى القصيدة السابقة : 


کک 


مأساتتا مأساة ناس أبرياء 
وحكاية يغلى بأسطرها الشقاء 
حنلت الى الافان رات الذاء 
وجريمتى كانت محاولة البققاء 
آنا ھا ا عدت زل اوتف لاعتداء 
وقد يأتى مشطور الكامل بضرب مضمر أحذ » كقول الشاعر أحمد 
مشاری العدوانی : 
وطنى الكويت سلمت للمجد 
وعلى جبينك طالع السعد 
O E E E E‏ 
سفر الخحلود فنادت الش هب 
طلعت كواكب جنة الحلد 
وطنى الكويت سلمت للمجد 
///0//0 ///0//0 /0/0 
(ب) المزج بين مجزوء الكامل ومشطوره فى قصيدة واحدة » وهو ما 
يتيح للشاعر فرصة التعبير عن أحاسيسه ومعانيه من خلال تنوع 
الإيقاعات . من مثل قول هاشم الرفاعى(١)‏ 


(۱) دیوانه ص ۲۲۹ والقصيدة بعنوان « أغنية أم ». 


: 
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48o م‎ 


نم يا صغیری إن هذا E EEN‏ 

من مقلة سَهرّت لالام تثورُ مع الساء 

فأصوغها لحنا مقاطعه تأجج فى الدماء 

ادو اغنيتى الخريدة ١‏ بغلبنى لكا ء 

وأمد كَقّى للسماء لأستحث خُطا السماءٌ 

ما تشاركى المرارة رال ين 

فلسّوف أرضعك ماح مع اللَبنٌ 

حتى أنال على يديك مى وَهَبْت لها الحياهٌ 

يا مَنْ رأ الدنيا » ولكن لَنْ يُرى فيها أباه 
نلاحظ أن الأبیات : من ١‏ إلى ٩‏ والبیتین ۸ » ٩‏ تكونت من أربع 

تفعيلات - وهى عدد تفعيلات مجزوء الكامل - والضرب مذال . أما 

البيتان ٦‏ ۷ فقد اقتصر الشاعر فيهما على ثلاث تفعيلات - وهى عدد 

تفعيلات مشطور الكامل - وجاء الضرب صحيحا . 

(ج ) اختلاف الشطرين فى عدد التفعيلات» حيث يكون الشطر الأول 
ثلاث تفعيلات ويكون الشطر الثانى تفعيلتين فحسب» من مثل قول 
الشاعر الفلسطينى جورج نجيب خليل(١)‏ : 

جات وفى أجفانها بل لتبث شت كراها 

فاا اف اج جل ل لسر ات قاها 

0/0/ 0//0/0/ 0/// .0//0/0/ .0//0/// 

فالشطر الأول فى البيتين ثلاث تفعيلات » والشطر الثانى تفعيلتان › 
مع ملاحظة أن الور اء 8/7 لضت حدر 67 0 


مجرزوء 


مشطور 


۷ 
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)١(‏ وقد يصاحب التنويع فى عدد تفعيلات الشطرين خروج العروض على 
ا ع ج ا ي اة الا 
حيث يقول الشاعر : 
فتَرقرقت فى جفنها الوسنان من وجدهاعبره 
العروض : وسنان = /00/0 
رای ا ا 
الصورة التى وردت فيها عروض هذين البيتين ( مفعول )٠٥۵٥/0/‏ 
وهى صورة لانجدها فى العروض القديم » وإن كانت مقبولة موسيقيا . 
(ه) ترفيل الكامل التام » ولانجده فى قواعد العروض القديمة › إذ 
الترفيل خاص i sS‏ قول شوقی هیکل(۱) : 
E EE‏ فجن شوقی للهوى ٠‏ أين اللقاء العذب . أين e‏ 
E E E‏ 
باوج قلق فى الى عا الاي 
ياليت موتا حل بى قبل الفشراق 
لقد افرقنا EET‏ وعد بالتلاقی 
هل کان ذنبك یامتی آم کان ذَتّبی ؟ 
وقول الشاعر محمد نجم الدين الناشف : 
جاء الصباح كما عَهدناه معا ر السا السام كا حلم الجميل 
لکنه ماعاد تسحره الرؤى فى حيرة نامت على لحن نبييل 


(۱) کبریاء : من قصيدة بعنوان رجعة الحنين › ص 0°۵١‏ وقد التفت الشاعر إلى هذه الظاهرة فذكر 


فى الهامش أنها محاولة عروضية . 
E‏ 


+ 
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تدریبات 
أولا : أسثلة نظرية ( تحصيلية ) : 
١‏ - ماوزن الكامل التام ؟ 
۲ - ماوؤزن مجزوء لکامل ؟ 
۳ - ما الرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلها الإضمار ؟ 
٤‏ - ما الرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلها القطع ؟ 
ه - ما الرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلهاالحذذ ؟ 
٠‏ - ما الرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلها الإضمار 
وال 
۷ - ما الرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلها التذييل ؟ 
۸ - ما الرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلها الترفيل ؟ 
٩‏ - كم ضربا للكامل التام ؟ 
٠‏ - كم ضربا لمجزوء الكامل ؟ 
١‏ - ماوزن مشطور الكامل ؟ 
۲ - ما أهم التغييرات التى طرأت على عروض الكامل فى الشعر 
المعاصر ؟ 
ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) 
( أ ) زن كل بيت من الأبيات الآتية موضحا : نوع العروض » ونوع 
الضرب » والزحافات والعلل : 
١‏ - واخفض جناحك للأقارب كلهم بتذلل E O E‏ 
۲ - إن القلوب إذا تافر وذهَا ‏ شب الرجاجة كسرهَا لايُشعب 


۷ 
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۳ طك من طرف الان حلارة 
و ال افا شر ان 
0¬ قد عشت أومن بالإله ولم أذق 
۹ وف دت عل کل ودی 
¥ وسفائتى ى اللتل:ضات 


وي 2 IE‏ ري ي OG‏ 2 
ويروغ منك كما يروغ النعلب 
a AST‏ 
فی بصع اياب من ن 
الآ أخيراً لذةّالايه نان 
اا ق ر لھ 0ر ٤‏ 

ومضيت توصد محكم الأبواب 


a 


(ب) أشعار من وزن الكامل ( زن ما استطعت منها لتكسب المهارة ) : 
(۱) قال أحمد مشاری العدوانی ( أوشال س ٤۷۷‏ ) 


الح غك ارف اة 
وطنى الكويت وأنت فى فلك العلا 
ترنو المطامع حوله مسعورةً 
عوذت باسم الله أرصَّك إنها 
يا ابن الجزيرة ما E‏ 
تمت رسالات النبوة فوقها 
وطنى الكويت عليك من نور الهدّى 
(۲) وقال خليفة الوقيان : 
لَك ما ترّى بين الخحلائق والورّى 
فإذا أصبْت فإننى بك معب 
لا أن قول بأ رأيَكَ بال 
ولقد ترىئ أن المُواب مُحالفى 


تهفوالبحار له وتشدو البيد 
ر على اة سود ؟ 
حمر الأظافر » والنوايا ت 
طهر تيمم فى ثراها الود 
خلدت بها الأمجاد فهى لود 
والله والملك الكريم شههود 


2 2 ي‎ ۶ E i Ge 
حرس » ومن حر الثناء برود‎ 


الذی مالا تین ولا تری 
ولا متابعت اك کا 
لکن E ROE‏ 


رہ و ر e‏ 
فتصد حتى لا يقال تاتثشرا 


۷ 
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هَل فی اتباعك E OP E‏ 
هل أنت فى هذا الوم 
ا 
مادا وقوفك باطرتل الات 
تهوى على بحدٌ فأسك تارةٌ 
ولقد سددت على کل تراق دى 
ل ا 
يامبحرون وفی مح اج رکم 
e‏ 
الریح سرح فی شراعکم 
قلبی لکم فى كل مقت رق 


ررر 


د ممیر 


حتى أراك مُعَاندا متك ر 


ا 4~ 0 ت 
هل انت اقدر من سعى فوق الثرى ؟ 


کاللْص كالجزار كالحطاب 
ر طوراً مدي الق شاب 
ومَضَيّت توص مُحَكم الأبواب 
هران من بع الوى شقا 
ود ال ادها ةا 
غَرْبا ٠‏ وأبْحرٌ فيكم رقا 


ت ال ۲ رر هه له 2 
وک ا 


(۵) وقال أحمد مشارى العدوانى : 


خت اداد ورت فارشا 
بورکت يا جیش الکویت..وبورکت 
ات اف ا 
فاصعد إلى فلك المععالى › إنغا 
وفناك فى س اء إخران لتا 


ەك 


شا ركهم الخطوات فى شرف الفدا 


ورعتك أمجاذ حفظت ذمارَها 
أيد أعدّت للعلى أقسارها 
حرب تخوض إلى الخلود غمارها 
بهوى المعالى من يروم منارها 
عرکوا الخطوب وروضوا أخطارها 
واخترً - إذا كان الخيار - كبارها 


. 

e‏ 2 م 
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(ج) ماوزن كل بيت من الأبيات الآتية ؟ 


£ o7 ~2 
۰ 


ت 2 
1 - غریب إن ~ 


ا“ ات F‏ 
وان یت 


۲ - وکن واثقا بالله فى كَل حادث 
۳ - وإذا طلبت إلى كريمحاجة 
٤‏ - لويررقُون الناس حب عقولهم 
ال ان وط اه 
٩‏ وط ولن أرضى سواك ودمت لی 
۷ - فلا تجعل الشورى عليك غضاضة 
س وال ا 
٩‏ - هَلاً سألت الْخَيْلّ ياابنة مالك 
٠‏ - ومن يل ذا قم مر مريضر 


-١‏ عن المرء لأتسأل وسل عن قرينه 


E 
راف مد الأيام من ا حاسد‎ 
فلقاره كفيك والتن غلب‎ 
ألفیت آکثر من ترى ص حدق‎ 
E E 
موطن الآباء والأجداد‎ U 
فإن الخوافى قوةً للقوادم‎ 
بناتى إنهن من الضعاف‎ 
إن كنت جاهلة با لم تَعْلمى‎ 
ت به الاء الزلاد‎ 


فكل قرین با اق رن ية يقتدى 


(د) ضع علامة ( ١‏ ) أمام الأبيات التى من وزن الكامل : 


ررر ي ر ەر رس 2 o‏ 
| - وکتمت حزنی »واستجرت ببسمتی 


ةبحمءاانىمأ-١‎ 


2 2 ۶ 
۳ - فاذا کتبت حروف ‏ هه 


ييوسّبَّحت ضد الريح والتيار 
اک کي ن 


فاض الضياء من الققلم 


+ 
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اواو ت الا اکل و ا 
ج على ااا ا 


a 


۷- لا يكذب المرء إلا من مَهانتتسه 


حت تعود الى الماد الهمامد 
ن وإِن أبّى القَلب ا ريح 
تذل ٌفإ المج فى القََل 


EOE TET 


(ھ) کتب کل بیت ما یلی مرتین › مرة صحیحا » ومرة به خلل عروقی . 
ضع علامة ( ۳ ) أمام البيت الصحيح 


۶# يګ ي ر 


=١‏ عص الله وهر ج 
تعصى الإله وأنت تظْهرُ حه 
لر کان ك اوو ا 
لو کان حك صضادقا لاط 
۴ - سأظل أضحَك للگواکب والسّنَا 
سأظل أضحك للگوآکب والستًا 
٤‏ - وأ يقاتل بالسلاح أخًا له 
وأخ يقاتل بالسلاح إخوة له 
ه - اليوم تحتاج الحقيقة فوارسً 
اليوم تحتاج الحقيقة فارسا 
- أعددت ألوانى لأرسم فا 


و ا 


e 


هذا لعمرى فى القياس بديع 
هذا لعمرى فى القياس بديع 
إا لمحب لن يُحب مُطيع 
إنّا لمحب لمن بُحبة مُطيع 
مثل الطيور على ذرا الأغصان 
کالطیور على درا الاغصان 
SS‏ 
ا 
افا الا 
لا نافخا فى البوق أو طبالا 
أين السّها من ساعدى المكدود 


أين السها من ساعدى المكدود 


۷ 
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(و) بین موضع الخلل العروضی فی کل بیت مما یلی » ثم حاول إصلاحه : 

س تمضى صروف الدهْر لا یُذوی لنا وداد > ولاترتاع للخطب الجلل 
۲ - إن العيون على القلوب شواهد تبفيضهت لكُم بين وحَبيبُهًا 
۴ - ذهب الرجَال المقتدى بأفعالهم والمنکرون لکل فر ملگر 


٤‏ - ویدل ضَیّفی فی الظلام علی القری إشراف نیرانی أو نبَاح کلای 


٥‏ هذا الربیع وکت تراق فائظر بعشك كيف تصحبه 
(ز) هات من الکلام ما هو على وزن : 

٥//٥/// متفاعلن‎ - ۱ 

٥//۱٥/٥/ متفاعلن‎ - ۲ 


۳ - متفاعلن متفاعلن متفاعلن ( صحيحة أو مضمرة ) . 


ووزنه : 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
ولضربه ربع صور : 
( أ ) ضرب صحيح » أى على وزن فعولن /٩//‏ ۵ 
(ب) ضرب مقصور(۱) » أی على وزن فعول // ٥۵‏ 
ا رتا مجدو ت( 0)۴ آی على وزن فنعو 0/7 (وپیکن ان نقول: 
قعل ) . 
(5 ا کرت ابر ای غل ورن فع 07 وکن أن تقول و فل 
+ وإذا كانت القاعدة فى بحور الشعر العربى العمودى بشكل عام .هى 
وحدة الأعاريض ووحدة الأضرب » بمعنى أن يلتزم الشاعر فى كل قصيدة 
شكلا واحدا من الأعاريض وشكلا واحدا من شكال الضرب ۔ إذا كانت 
هذه هى القاعدة. فإن بحر المتقارب من البحور التى شذت عنهاء إذ 
يجوز للشاعر أن ينوع فى عروض القصيدة الواحدة : فقد تأتى عروض 
بيت ما صحيحة › ای عروض أخرى محذوفة أو مقصورة أو 
مقبوضة ركل قير فى هذه الخالة يسمي علة حارية مجرى الرحافة: 
لأنه يحدث في الأعاريض . وقد يرى الشاعر التزام عروض بعينها. 


)١(‏ القصر عند العروضيين هو حذف ساكن السبب الأخير من التفعيلة وتسكين المتحرك الذى قبله 
مثل : ٥/٥//‏ بعد حذف ساكن السبب تصبح /٥//‏ وبعد تسكين ال متحرك تصبح //00 . 

(۲) الحذف هو حذف السب الخفيف من آخر التفعيلة وبه تتحول ٥/١//‏ إلى //0 . 

(۳) البتر علة مزدوجةء تتكون من الحذف والقطع» إذ تتحول فعولن بعد الحذف إلى ٥//‏ ثم يأتى 
القطع وهو حذف ساكن هذا الوتد المجموع وتسكين ما قبله. هكذا //۵ // + / 


+ 
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مغال ١‏ : 
الضرب الصحيح (فعولن )٥/٠//‏ : 
وحلمًا یرف على كل جن ویأبی إِذا ما دنا أن بُطالا 
ول يرقف على کل لجقنن ويأبى | إذاما | دتاأنْ | يطاا 
o/0//|0/0//|0/0//|0/0//|0/0// |0 /0// | /0// j0/0//‏ 
فعولن | فعول | فعولن أ فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعولن 
ا 
مغال ۲ : 
الضرب المقصور (فعول )0٥٥//‏ : 
وکنا کتابًا حوّی كُلّ فن فضاع ولم يبق غير الغلاف 
وكننا | كتابن | حوى كل| لفنان | فضاع | ولم يب | ق غيرل| غلاف 
o0// |0/0//|0/0//| /0// |0/0//|0/0// |0 /0// |0 /0//‏ 
فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعول | فعولن | فعولن | فعول 
قبض 
مغال ۳ : 
الضرب المحذوف (فعو //0) : 
وإِن ردد القولٌ لى (يا أبى) أجبت : َعَم يا حَشًا أضلّعى 
وإن رذ | دلق | للى يا | أبى | أَجِبّت | َعَميا إحشا أا لعى 
o0// |[0/0//j0/0//| /0// | 0// |0/0//|0/0//|0/0//‏ 
فعولن | فعولن | فعولن | فعو | فعول | فعولن | فعولن | فعو 


حذف | قبض حذف 


E 


مغال £ : 
الضرب الأبتر (قع / وهو نادر الاستعمال) : 
خلیلی عوجا على رسم دار حلت من سلیمی ومن ميه 
خُلیلی | ی عوجا | على رَس | م دارن حلت من | سلیمًی | ومن مَدّ | يه 
|0/0//j0/0//|0/0//|0/0//|0/0// |0/0//|0/0//‏ /0 
فعولن | فعولن | فعولن أ فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فع 


وها مو المنقارت فاد الاسعغمال نضا 


لفارت كر لاء او ا : 

۲ - وزن المتقارب التام هو : فعولن مكررة أربع مرات فى كل شطر . 

۳ - للمتقارب التام أربعة اضرب : صحيح › ومقصور » ومحذوف - وهذه 
أشهرها وأكثرها شيوعا ۔ أما الضرب الرابع فهو الضرب الأبتر ( قع ) 
وهو نادر الاستعمال . 

م ا ارت تادر الاسغطال با 

ه - زحاف هذا البحر : القبض. 

الق فر عدف الخامسى الماك 

۷ - ليس من الضرورى التزام وحدة الأعاريض فى قصائد هذا البحر فقد 
نوع الشعراء - قديما وحديثا ۔ فى أعاريض القصيدة الواحدة . 

۸ - مفتاح هذا البحر : 

عن المتقارب قال الخليل فعولن فعولن فعولن فعول 


+ 
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أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 


تدرییات 


١‏ - ما أقل الأضرب شيوعا فى البحر المتقارب ؟ 
۲ - أيجوز التنويع فى أضرب القصيدة العمودية الواحدة فى هذا 


البحر ؟ 


۳ - أيجوز التنويع فى أعاريض هذا البحر ؟ 

٤‏ ¬ بم تسمى ما يحدث من تغييرات فى عروض المتقارب ؟ 
أتسميها زحافا أم علة ؟ أم علة جرت مجرى الزحاف ؟ ولماذا ؟ 

۵ - مرت التفعيلة « فعولن » فى بحر آخر » ما هو ؟ وماذا يجوز 


فيهما ؟ 


ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 


( أ ) زن الأبيات التالية موضحا ما بها من زحافات وعلل : 


E 
ونی شَفتیه انسياب الحخال‎ 


- عرقت الھری م عرفت هواک 


TT 


6 اا کت فى ا ةمرلا 


ونض الحديث إلى أ نله 


uy 


ویزمن فی الركبتين ارقف 
فلا تکثرى اليل والإلعط اف 
وفی مة مقلتيه ی منبعی 


. 


وأغلفت قلبى عم سواكا 


سك ف ساعة من صق ط: 
فأرسل حکيمًا ي 


١ 


“ 


۷ 

ie‏ ن م 
2 1 
ا څزاسل الو 


(ب) أشعار من وزن المتقارب ( زن ما استطعت منها لتكسب المهارة ) : 


: قال يعقوب السبيعى‎ - ١ 


7و ر 


تَعَطْين وجهك عن کل نور 
بوك ن ای وأنت 
وتذبل ون الغضون | لتر 
وحن اسان إذا كان نَهْب 
قَيّا امنا بعد هذا العَذاب 


0,0 ر 2 0 
إليك اعترفنا بكل الأنوب 


وعندك أن الغطاءَ ععفاف 
تطيلين حول العدير الطُواف 
وما حان عندك وقت القطضاف 
زان کان ا 


انحن الله حين تخّاف؟ 
ليكتملل الحب بالإعتراف 


۲ وقال خالد سعود الزيدء بعنوان » ولدی ¢( : 


ت 


وفی صوته بحة ا ا 
ا 
وبٌجلس مثلی إذا ما جلست 
وا س أننی لا اأحس 
فیضربنی لا ہے زاھیًا 
ویبدی دالا ور مسل کَمًا 
فامت عد ار و س اه 


وإن ناح فى لياة لم يعد 


هی النعم القرد فى مَسْمَعى 
على تربه» وعلى الجمَمع 
SS EE‏ 


ویطرحی کی بری مط ی 
وطوراً ات ولا اا 
فؤادی سویا على الدع 


۷ 

ie‏ ن م 
2 1 
ا څزاسل الو 


۳ - وقال خليفة الوقيان : 
أحبك شيئا يموق الميالا 
وأهوّى بعينيك الف سوال 
أريدك رورا يدوم ویبقی 
وبدراً ف وجه اللالى 


ازنك ف بعيداً بعيداً 


یبد فى ناظ رى المُحالا 
لأنّى عشقتك يومًا سالا 
إذا كل حى على الأرض حال 
بشع على الگون إِمَّا تعسالى 
ال اا ف توالڵى 
يبحiاذر‏ أن يجتتى أو يطالا 


(ج) ضع علامة ( /⁄ ) أمام الأبيات التى من وزن المتقارب : 


١‏ - أخى جاوز الظالمونَ الى 
NS ۲‏ 
۳ - مغانی الشَعّب طيبًا فى المغانى 
٤‏ - يميل اليم بأغصانها 
ه - رلت مجر إلى الغروب ذيُولا 


فحَق الجهاد وحق الفدَى 
من مکان لنور الله فى بدنه 
منزلة الريمم من الرّمان 
فبعض شاوی وبعض مفيق 
صفراءَ تشبه عاشقا متبولا 


(د) کُتب کل بیت ما یلی مرتین : مرة صحیحاء وأخری به خلل عروضی . 
ضع علامة ( ⁄ ) أمام الرواية الصحيحة : 


| ولیس يضيرك زف ال ين 
ولَيْس يضيرك حف السنوات 
۲ - ولا تهتفی باسم من لا یستجیب 


على كل حى إذا الذَهْر اله 
على كَل حى إذا الدَهْرٌ اله 
فلن نسحم المت نر المتاف 


فلن يسْمَع اميت نن الهتاف 


۷ 

ie‏ ن م 
ف 1 
o‏ غر اسل الوه 


Solo *‏ 1 
۳ - واجمعه فوق صدری با 
4 ر 0 0 2 2 
٤‏ - وذ الحق لا تنتقص حقفه 


وة الحو لا تلق حف 


ھت : ۴ ت 0 
يعانيه فى المَغيب واطلم 
ھم 0 
يُعانيه فى الغيْب والمطلع 
فإن القطيععثة فى نقصه 
ê‏ م 4 
فان القطيعاة فى نقصه 


(ه) بين موضع الخلل العروضى فيما يلى » وحاول إصلاحه : 


١‏ - ولمن ترسل الشّدوّ ياصاحبى ؟ 


آي 2 ے 


۴ س سأحميك من أعين التاظرين 
طت لااو ر اه الخال 


0 ۾ م 
۵ - ويكفيك انك قرة عينسى 


(و) هات من الکلام ما هو على وزن : 


-١‏ فعولن 


۳ - فعولن فعول فعولن فعول 


ت 
5 


جقاك الد ی أبن ت ول 
ولم ادر أن عت ال 
قلست من ال رن الال 
وأنشَرً من سوه ما اکتتم 


وأغلی الجواهر التى فى مَنْجَّمى 


۲ - فعولن فعو 


٤‏ - فعول فعولن فعولن فعو 


۷ 
e‏ 2 م 
ت 
ا څزاسل الو 


چ ےا -٦‏ البسيط 


ووزنه التام : 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 
الاح أن اتات امك لهذا ارغان : 
- مستفعلن ٥//0/0/‏ : الأولى من كل شطر يجوز حذف ثانيها 
الساكن . فتصبح « متَفُعلن ٥//0//‏ » . وحذف الثانى الساكن 
يسمى بالخبن . كما يجوز حذف الرابع الساكن من هذه التفعيلة 
الأولى فتصبح «مَستَعلن »۵٠///0/‏ وتنقل إلى مُفتعلن وحذف 
الرابع الساكن يسمى الط » وهذا قليل أا ي 
فنختين أن انى تامة انما 
۴ - فاعلن ٥//0/‏ التى فى الحشو : يجوز خبنها أى حذف الثانى الساكن 
فتصبح «قعأن ///0» ولا يجوز قطعها » أما فاعلن التى فى 
الغروض والضرت فلها أعرال سخضرصة » كما الى 
* للبسيط التام عروض واحدة مخبونة أى على وزن قعلن ///0 ولها 
ضربان : ضرب مثلها» وضرب مقطوع (/0/ )٥‏ 
تال : 


العروض مخبونة والضرب مثلها : 


مر 


2 
۷ ۱ 
٣ 


إِنّى أخاف على الأثمار يانعة إتى أخاف على الأغصان تنكسرُ 
اا( ف غلل أثْمار يا نعتن إن أخا ف عَلَّل | أغصان تد کسرو 
/0 1/01 | ///0 | /0/0// | ///0/0/|0// ///0 | /0/0// | ///0 
0 فعلن 0۵ فعلن 0 فعلن 0۵ فعلن 
مشاأال ۲ : 
العروض مخبونة والضرب مقطوع : 
إن الرّسول لنور ستضاء به مهد من سيوف الله مسلول 
انررشي إل لر إرن ضا هى | مهفن[ مسبو فل لاهسا لول 
/0//0/0| ///0 |/0/0//| ///0 |//0//0| /0//0/0/|0//0| /0/0 
مستفعلن | فعلن | مستفعلن فعلن | متفعلن | فاعلن | مستفعلن | فعلن 


# اما وء البسط فاذر الأستعال قدذيها خد ١‏ 


)١(‏ لمجزوء البسيط عروض صحيحة 0//٠/0/‏ ولها ثلاثة أضرب : ضرب صحيح مثلهاء وضرب 
مذال .00//0/٥/‏ وضرب مقطوع مفعولن /0/0/0 


e, e 


وهو ما جاء على وزن : 
مستفعلن فاعلن فعولن ‏ مستفعلن فاعلن فعولن 


وفخاله: 


//0//0| /0//0 | //0/0 //0//0| /0//0 | //0/0 
متفعلن | فاعلن فعولن متفعلن | فاعلن فعولن 
ولخلع البسيط صورة أخرى - أشار إليها الدمنهورى فى حاشيته 

ص ٤۵١‏ - حيث يكون العروض والضرب على وزن فعل ٥//‏ › هكذا : 


من مثل قول العقاد : 
a a a CC‏ 
کان چ الا برت عيناه ما اغ ال أو رصد 


لت أأنت ال ذى حر كل البراباعن الأبد 
التقطيع : 

١‏ - أبصرت بالموت فی الکُرّی عميان لا تخطى الد 
E a EE a‏ 
/0//0/0[] /0//0 //0 /0//0/0| /0//0 //0 
مستفعلن | فاعلن فعل مستفعلن أ فاعلن فعل 


+ 

ie‏ ن م 
ف 1 
TIFT o‏ 


۲ - عمیان حتی لَمًا تری 
عمیان حت | تی )ا تری 
/0/0// | /0//0 //0 /0//0/0| /0//0 //0 
#مستفعلن | فاعلن فعل مستفعلن أ فاعلن 
ات الى ي E ES‏ 
ee a CS‏ 
/0///0 | /0//0 //0 /0//0/0 | /0//0 
مفتعلن | فاعلن | فع مستفعلن | فاعلن 


صور العروض والضرب في البسيط التام 


٥/// فعلن‎ - ۱ 0٥ /// فعلن‎ 
٥/٥/ فعلن‎ - ۲ : 


صور العروض والضرب في مخلع البسيط 


٥ /٥// فعولن‎ ٥/٥// ۔ فعولن‎ ١ 
٥// فعل‎ ٥// فعل‎ ۲ 


اا —— 


اء ما اغتال اورجه 


عيناهمَعَ | تال أو | رصد 


فل 


۷ 

ie‏ ن م 
2 1 
ا څزاسل الو 


تذكران 

١‏ - وزن البسيط التام : مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن » فى كل 

۲ - وزن مجزوء البسيط : مستفعلن فاعلن مستفعلن » فى كل شطر › وهو 
نار الاشتغمال قدنما وخديغا : 

۳ - وزن محَلّع البسيط : مستفعلن فاعلن فعولن» فى كل شطر . 

٤‏ - يجوز خإن مستفعلن /0//0/0 الأولى بكل شطر وبه تتحول إلى 
متفعلن //0//0 . كمايجوز طيها حيث تتحول إلى مستعلن 
//// ( وتنتقل إلى مفتعلن ) والطى هنا قليل . 

ا ا ا ا ا ل 
وزن قعلن ///0. وإذا دخلها القطع أصبحت على وزن فاعل /٠/‏ ۵ 
( وتنتقل إلى فعلن ) والقطع لا يرد إلا فى الضرب . 

- للبسيط التام عروض واحدة مخبونة دائما (١‏ فعلن///٥‏ ) ولها 
ضربان : ضرب مثلها » وضرب مقطوع ( فعلن ٥/0/‏ ) . 

۷ - القطع هو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين المتحرك الذى قبله . 

۸ - جاء فى مشطور البسيط صورتان جديدتان لفاعلن » هما : قعلاآن 
// . فعلان ///00. 

: مفتاح هذا البحر‎ - ٩ 
إن البسيط لديه يبط الأمل مستفعلن فاعلن مستفعلن قعل‎ 


+ 

ie‏ ن م 
ف 1 
٠‏ غر اسل الوه 


تدرییات 

أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 

١‏ - ما وزن مخلع البسيط ؟ 

۲ - للبسيط التام عروض واحدة » ما هى ؟ 

۳ - ما صورة عروض مخلع البسيط وضربه ؟ 

٤‏ - أيجوز قطع فاعلن في حالة حشو البسيط ؟ 

۵ - ما وزن مشطور البسيط ؟ 

٦‏ - ما صورة مستفعلن بعد قطعها ؟ 

۷ - ما صورة مستفعلن بعد خبنها وقطعها ؟ 

۸ - ما صورة مستفعلن بعد طيها ؟ 


٩‏ - فى أى بحر من البحور مرت بك ٥//٠/٠/‏ ؟ فى الطويل أم 
الوافر أم الكامل ؟ 


٠‏ - فى أى بحر مرت بك ٥///‏ ؟ 
١‏ - فی أی البحور التی درستها جاعت //0/0 ؟ 


ثانيا ‏ أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
( أ ) زن الأبيات التالية موضحا ما بها من زحافات وعلل : 
اص واصدّح بنْونية لا هتفت با 

تسرئ الشفع و شوقی » و « ابن زیدونا » 
۲ - وأحكم اللحن يا ساقى وغَن لنا « إنا مُحيوك يا سلمى فحيينا » 
۴ - لکننى لم اهب للريسح أشرعتى ما دامت الریح تجری ضدٌ تیاری 
٤‏ - ویا ضیاءیضوع عط ارا بکل واد وکل ن اد 
۵ه - يا زارع الشُوك فى دربى ليوهننى إنى أرى الشوك بعضا من رياحينى 
EEN E‏ وقد نشرت بساح الوحى أعلامى 
۷ فال اك يبقئ إذا تأبتا قصيدة فى الان نتلى 
۸ - إا عشقنا بقاء لا فناء له هيهات» هيهات أن نبقى بلا أمد 
٩‏ - شیء یحیرنی یا مرفاً العَسّق انی رضیتك فی سعدی وفی قلقی 
۰ - یا صاح ذَرنی فهذا المجد تنكره روحى وفكرى وأخلاقى وعاداتى 
او ی ا ي ا ا 
١‏ - ما قال لاقط إلا فى هده لولا التشهد كانت لا نعم 
(ت) أشعان من وزو الط ( ن ما استطحت ملكتب المهارة) + 

: قال خليفة الوقيان‎ - ١ 

تى يا قطعة منى» ويا كبدى إنى عليك جِنَيْت اليوم يا ولدى 
ها انت تصرځ فى يوم أتيت به هل کنت تعلم ما بخقًی بصدر غَد؟ 
بن أنت هنا فى غفابة رتَعَّت بها الضوارى» وما للعدل من أحّد 
فكيف للحمل الآتی بلا سند أن يرتعی آمتًا فى مَريض الأسّد 


fa 


۷ 

ie‏ ن م 
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۲ - قال عبد المحسن رشيد : 
دع عنك أَنَكَّ من أهل الكفاءات 
هى المطايا التى يرجى الوصول بها 
کم جاهل مستفيض الخرق نال بها 
فإن تطأبت فى العلياء متزلةٌ 
لا تقطع العم سعيا فى تَطلَبها 
اختر لنفسك ذا جاه ومنزلة 
وانسّح حواليه أثوابا منَمَقَة 
زيه فى نار بالحمق ممتلىئ 
تتل على كتفَيّه ما EE CC‏ 

۴ - وقال سالم عباس : 
کوت با اخ ل الاأقانن 
يا بهجة فى شغاف قى 
ويا حروقًا اذوب شقا 
ونا وو عا ود کے 
راق آف کے وقد نین 

OIE 
فی کل درب أُری الأغلال یا زمنى‎ 
فی کل درب أرى الأوثان واقفة‎ 
وقد عشقت طريق النور فانطلقت‎ 


ما الفو ر الا لأصحاب الوساطات 
إلى مال مطاليب وغايات 
بالسعى مالم ينل أهل الدّرايات 
اء اوت ا ا 
فالأمر أهونٌ من جُهدر ومسعاة ! 
وکلهم جاھل جم المماقات! 
من المديحج كما بهوى جميلات 
وکن له حین ینو خير مرآة 


من دوحة المجد أغضانا رفيعات 


با بال ا لحب الان 
يا دفقة الروح فى E‏ 
إلى اغا دى ال بان 
إلى لقاھاء وگم أ انى 
وخنجر الغدر وال وان 


تصدنى عن ضياء وهو ر یسکننی 
روحى إلى النور لم ر لدی وثن 


اا 


۷ 
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فهل ألام إذا ما روحى اشتعلت 
الله أکبر فی قلبی على شقتی 
۵ - وقال أبن زیدون : 
أضحى الائ بديلا من تدان 
من ملغ اللبسينا بانتزاحهم 
أ ال ن لدی ارال کا 
غيظ العدا من تساقينا الهوىء فدعا 
ب بن افك ا 
نکاد حین تناجیکم ضماائرنا 


حالت لفقدكم أیامشا » فغدت 


لتدفع الليل عن بحرى وعن سفنی 


وناب عن طيب لقي انا تجافينا 
حزنا مع الذهر لا يبلى ويبلينا 
س ق داد و 
بأن عص فقال الدهر : آمينا 
شقا إليكم ولا جت مآقينا 
يقضى علينا الأسّى لولا تأسّينا 
سوداً »وکانت بکم بیضً ليالينا 


(ج) ضع علامة ( ⁄ ) أمام الأبيات التى من وزن البسيط : 


١‏ الشكر فی خافقی بض واخساس 
۲ وإن صخا لتأتم الهداةٌ به 
۳ إذا معش دب التخاذل بينهم 
ئ لا يصح الناس فَوضى لا سراةً لهم 


س 
أحسن إلى الناس تستعبد قلوبهم 
۷ كثبان رَمّلك واحة معطار 
۸ لون فن تکون 
۹ عقل الفتى ليس يغنى عن مشاورة 


أنامنقومأط وليم 


وکیف یشرح نبض القلب إحساس 
وجدتهم العف شی عزمهم و 
ولا سراد اذا جهالهم e‏ 
يحمل البشّرى ويجلو الهم عتا 
فطالما استعبد الإنلسان إحسان 
وأجاج بحرك سكُر وبهار 
من لها أحلى العيون 
كحدة السيف لا تغنى عن البّطل 
من أصول المجد والمسب 


ie‏ ن م 
2 1 
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(د) ما وزن كل بيت من الأبيات التالية ؟ ( حاول دون الاستعانة بالقلم ) : 


۱ کأنّه وهو فوق الغصْن مضطرب 
۲ ومن يك ذا فم مر مربسضٍ 
EEE:‏ الكلامّ فهل من مقال 
ه . إن المكارم e‏ 
ا ا ےی ما 
۷ کی اع قاتا لا ےر کافا 
۸ ريم على القاع بين البان والعَلم 
٩‏ وما أُذری افير اء 
اا فحن الرای مولن أله 
.١‏ هذا الذى تعرف البطحاء وطأته 
۲ ضم الجناح على ا ناح 
ت ای مد غت اکا 
اال اساك غا اا الق 


٥‏ اذا هان منك الود فالكل هين 


قلب امشوق وقد جد الهوى فيه 
ا 
ول في الات م 
فان الأعادى بنا طامى هة 
أحلَّك الله منها حيث تجتمعم 
تو الان ن هزما 
یخاطبه من کل آم حر عواقبة 
وول الدهر. امالا ابرا 
فلا انت مکی ول الرای نافعة 
هذا التقى النقى الطاهر العم 
واصمد على هوج الرب اح 
وأغلقت قلبی غین واا 
فما إخالّك بعد اليسوم تستتر 


وکل الذى فوق الراب تراب 


۷ 

ie‏ ن م 
2 1 
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(ھ) کُتب کل بیت فیما یلی مرتين» مرة صحیحاءومرة به خلل عروضی» ضع 
علامة ( ⁄ ) أمام الرواية الصحيحة : 


وان اروت فاا فی كُل آونة 
ان اروت اکل آونة 
۲ شريعةٌ الغاب ما انفكت مسيطرة 
کر الات ها الف مط 
۴ حب السّلامة يغنى عَرْمّ صاحبه 
خب السلامة شتی عَم صاحبه 
٤‏ بخرج من جَوفه اللآلى 
يبخرج من جوفه اللآلى 
(و) بين موضع الخلل العروضى فيما يلى 
ا 
۲ ما كل أمر إِذا اراك رخسي 
۳۔ لمْلمّت بقیا شراعاتی مع أجنحتى 
٤۔‏ کقی بكقّك ما عادت يدا بيد 
۵ كتمّت أمرى عن الدنيا ee‏ 


(ز) هات بأسلوبك ما هو على وزن : 


فاکتم أمُورك عن حاف ومنتعل 
فاکتم أمُورك عن حاف ومنتعل 
الحفُوةق للذئب ليس الحق للعَنّم 
عن المعالى ويغرى المرء بالكسل 
عن المعالى كما يُغُرى المرء بالكسل 
یزین قلوبا بها وعقلا 


: ثم حاول إصلاحه‎ ٠ 


0 الأنام وجانب كل من قحا 
ولیس دينك قتا د دینی 
وعدت من رة لاقب قرا 
لا بل موجتان على بحر من البشر 
عى الرجاء أذعّت الأحزان والقَلقَا 


کو مغل قاغلن؟ 
۳ - مستفعلن فعلن . ٤‏ - متفعلن فاعلن فعولن . 


- مستفعلن فاعلن فعولن . 


: 

ie‏ ن م 
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ا څزاسل الو 


وله اء كت ٠‏ مها :الي وهو اش رها والحدت وت 
لاوس وركض الل ٠‏ ووزنة ا ف الإضل : 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلان 


o//0/ 0//0/ 0//0/ 0//%/  0//0/ 0//0/ 0//0/ 01/0 |‏ 
ولش لدا الوزن الأصل > الذي ستل ت فاغلن هة داتعا ا 
آمل او رة فى الشر العري ٠‏ لان استعمالة على هذه الضررة السلة 
کر لوی :وکو فی کیت اررض اغد عل هد 

الصورة الأصلية › وهو : 

خااغام مالاا تاا بعد ماکان ما کان ام 
جاءنا | عامرن | سالمن | صالحن | بعدما | كان ما أ كان من أ عامرى 
/0//0| /0//0| /0//0[| /0//0| /0//0| /0//0| /0//0| /0//0 
فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن 
أما عند الاستعمال » فإننا نجد لفاعلن ثلاث صور : 

. ) وهى فاعلن مخبونة‎ ( ٥/// فعلن بتحريك العين‎ - ١ 

۲ - فعلن بتسكين العين /٥/ه0‏ ( وهى فاعلن مقطوعة › أو 

Es 5 

۳ - فاعل بضم اللام /0// (وهى فاعلن مقبوضة ‏ وهذا الشكل 

(۱) قال ابو الحسن العروضی ۱ ت ۲٤۲‏ ه ) وقد جاء فى الشعر أوزان مزاحفتها أحسن فى السمع 


من تامّها... والزحاف كثير فى الشعر جداً . وقلٌ بيت تقطْعّه إلا وجدت فيه جزءا مزاحقًا وأكثر» 
ص ۱۹۸ . 


ڪڪ 


نادر الاستعمال » استعمله بعض الشعراء المحدثين ولم 


ويسمى البحر حينئذ بالخبب . 
٭ ومثال استعمال قعلن ٥///‏ قول الشاعر : 

E NCE‏ فشجاك وأحرَنك الطالل 
أبكيت | تعلى | طللن طربن فشجا | ك واد | زنكط' | طللو 
///0 | ///0| ///0 | ///0 | ///0 | ///0 | ///0 | ///0 


ومنه ايضا هذا البيت : 
ر ګ‌ ۶ ګ 2 2 


عجبن | عجبن | عجبن | عجبو | بقرن | يمشى | ولهو | ذنبو 
o0/// | o0/// 0/// | 0/// 0///‏ | /0/0 | ///0 | ///0 


٭ ومثال استعمال فعلن ٥/٥/‏ قول الشاعر : 
ا نالتا غر تاا واستھوتنا واستلهتن ا 


إنند دنيا | قدغر | رتنا | وسته | وتنا | وستل | هتنا 


o/0/ |0/0/ | o0/0/ | o0/0/ | o0/0/ 0/0/ | 0/0/ 0/0/ 


pu 


ا ل رن | م ال الشكن / 0/7 670 فى الح الوا خد او 
القضيدة آلراحدة: من مل قول ا ضري القيروات : 

الک الب م ت ب أقيناء الساعة موف دة 

يا ل 2 o‏ غدهو أقيا کل چ ن 


0/// 


عدهو 
///0 


عة مو 


0/// 


ب متی 
///0 


0/// 0/0/ | 0/0/ 


ومثل قول ابن النحوى فى القصيدة المنفرجة : 
ای از کے قد آذنَ للك بالج 
دنل الك یل) بلج 
///0 | ///0 | ///0 
# وفى الشعر الحديث استعملت فاعلن مقبوضة ( /0// فاعل ) إلى 

جانب الشكلين السابقين . من مثل قول إيليا أبو ماضى : 

رآودنى السرم وما بَرحّا جن طاطات له واستى 
تلهو 
///0 


0/0/ 


2 4 و هه‎ oro. 
أشتد مةتذ | فرجى | قدا‎ 


0/// 


دی از 
/0/0 


0/0/ 0/// 0/0/ 


حتتی 
/0/0 


برحا طاطاً زاش 


0/0/ 


مو 


0/// 


0/0/ 


راود 


/10/ 


0/0/ 0/// 


# لاحظ أن التفعيلة الأولى مقبوضة أى على وزن فاعل /6// » وقال 
اا 

فوقفت بعياا أتطلّع فلمَحت ثلاثة أشباح 
فَونَفٌ | ت بعي | دن أت | طللع | فَلمَح | تتلا | ثةأش | باحى 


0/1/1 | ///0 | /0// | /0/0 | ///0 | ///0 | ///0 | /0/0 
فعلن إفعلن | فاعلٌ | فعلن | فعلن | فعلن | فعلن | فغلن 


۷ 

e‏ 2 م 
ف 1 
TIFT ۳‏ 


أعاريض المتدارك وأضربه : 

إذا استثنينا العروض التامة /0// والضرب التام ‏ اللذين لا جد 
لهما سوى مثال مفتعل فى كتب العروض - أمكننا القول إن المتدارك لا 
يجب فيه الالتزام بوحدة الأعاريض » أما الضرب فنوعان : 


(۱) ضرب مخبون ///۵ ومثاله : 
اشحدی ار ف قد آذن للك بالبَلّح 


///0 ///0 
وظلام للل له سرج حتى بَغشاه أبو السرّج 
///0 ///0 
واتل القرآن بقلبٍذى ‏ حرق وبصوت فيه شَّجٍ 
/0/0 ///0 


لاحظ أن العروض يجوز تنويعها . 
)۲( ضرب مقطوع على وزن فعلن /۵/ ۵ ومغالة قول بعقو ب الشبيغى': 
ينوى الإففلات ولا يفعل فيحملق فى الليسل الْقَقَلٌ 


/0/0 /0/0 
ينو الإبصار فترمده ‏ عين لا تبص ما يَجْهَلٌ 
i‏ /0/0 

ا لملم هلامى ملقى فی سفح محاجره مَهْمَل 
/0/0 /0/0 

لاحظ أيضا العروض يجوز فيها التنويع بين ///0 و /0/0. 


ملحوظة 

الشائع فى المحدارك أو الخبب وحدة الأعاريض أو التنويع فيها بين 
/// و /0/۵. أما الضرب فلا يجوز التنويع فيه» فإما أن يكون على 
وزن ٥///‏ وإما أن يكون على وزن .0٥/٥/‏ 


ا 


ارك فن ال حور الا ةداعك 07/97 مىر 
ربع مرات فی كل شطر . 

تاوزن المخد ارك فى كك الأضل: الذى لا تعمل الشن راه 
هو : 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 

۳ - لفاعلن أربع صور هى : /0// ۰0 ///0 ۰ /0/ 0/۰۵// 

٤‏ - يجوز نظم البيت كله من الصورة الثانية » ويجوز نظمه كله من 
الصورة الثالثة » ويجوز المزج بينهما . أما الأولى والأخيرة 
فتستعملان نادرا » والاكثار من ٥//٥/‏ يفقد البحر إايقاعه 
المشهور . 

ه - الصورة « فاعل /0// » صورة مستحدثة . ليس لها أمثلة فى 
الشعر العربى القديم » بينما نجد لها أمثلة فى بعض المأثور 
من شعر العامية. 

- للمتدارك - أو الخبب - ضربان : مخبون ///0 » ومقطوع 
// . ولا يجب فيه الالتزام بوحدة الأعاريض كما هو الحال 


۷ - مفتاح هذا البحر : 
حركات المحدث تنتقل فعلن فعلن فعلن قعل 


ا ا —— 


مجزوء المتدارك 
وفو ها اشل دغل ست غات > فان ادت سا لا ین 
فيها ولا قطع فقد البحر كثيرا من جرسه » كما هو الشأن فى التام » فإن 
قطعت تفعيلات او خبنت » حلا جرسه » من مثل قول السعيد عبد الله : 
هاك المجداف فح عنى هذا المجداف 
طوقت كثيراً » أرهقنى طول التطواف 
والدر يشم على عينى أحلى الأطياف 
لم تجمع محفظتى يوما غير الأصداف 
قد كل العزم » فخذ عنى هذا المجداف 


(۱) وتکون صورته هکذا : 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
وله ضربان : ضرب مڏیل أی على وزن فاعلان /۵// ۵۵ ومثاله الذی یتکرر فى كتب العروض : 


هذه دارهم أَقفَرّت أم زبورٌ محتها الدهور 

هاذ ھی دارهم أقفرت اَم زبو رن مح هددهور 

00//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/ 0//0/ 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلان 
والضرب الثانى ضرب مُرقل بمصاحبة الخبن أى على وزن فُعلاتّن / //0/ ومثاله الذى بتكرر فى 
كتب العروض : 

دار سعدی بشحر عمّان قد كسَّاها البلى الْمَلوآن 

دار سع دی بشح ر اغمان قد کسًا هلبکل ملوانی 

o0/0/// | 0//0/ 0//0/ o/0/// | 0//0/ 0//0/ 

فاعلن فاعلن فعلاتن فاعلن فاعلن فعلاتن 


۷ 
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تقطيع البيت الأول : 
هاكل فخا قحد عي اذل 
/0/0 /0/0 ///0 /0/0% /0/0 


مجداف 
/00/0 
فعلان 


قطع ٠‏ قطع ٠‏ نين قطع ‏ قطع ‏ قطع وتذييل 


ومجروء المتدارك نادر الاستعمال 


مشطور المتدارك 


فش اشا نادر الاستعمال ٤‏ ویتکون البيت منه من أربع تفعيلات ٤‏ 
نحو قول هاشم الرفاعى فى قصيدة بعنوان « أغنية صومالية » : 


أبداً لن تحتق صومالى 

سأحطم يوما أغفلالى 

سر کان ال 

حتی یرجع لی صومالی 
تقطيع البيت الأول : 


ابدن لن تخ نق صو مالی 
///0 /0/0 ///0 /0/0 


۷ 
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وهو أكثر ندرة من سابقيه » ويتكون البيت مته من تفعلقين ٠‏ تخو 
لاا عا اطا 
ا 
قام بى وقعد 
تقطيع البيت الأول 
أ اه مم ما أجد 
/0//0 /0//0 
فاعلن فاعلن 
صحيبحة صحيحة 
ولعلك لاحظت أن منهوك المتدارك لم يفقد جرسه بالرغم من مجىء 
تدرییات 
أولأ : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 
١‏ - ما الصورة التى تكون عليها /0//0 بعد : خبنها ۔ قبضها ۔ 
د تشعيشها؟ . 
۲ - ما الصورة الشائعة لفاعلن فى بحر الخبب؟ 
۳ - أثمة فرق بين المتدارك والخبب ؟ وضح . 


٤‏ - هل يجوز التنويع فى ضرب الخبب ؟ 
۵ - ايجوز التنويع فى عروض الحبب ؟ 


٩۱ 1‏ ص 


ثانيا : أسثلة تطبيقية ( مهارية ) : 


( ا ) زن الأبيات التالية موضحا ما بها من زحافات » وبين نوع الضرب 


| - أحلامی تطمر أحلامى 
۲ - فعسی ما تفه ضدری 
۳ - مولای وروحی فی يده 
ع جا ااال أن أدرى 
۵ - لو كان فؤادك من حجر 
- الأسهل أن يبدى عجرا 


طض مدفسون فی بض 
أنفااما تعشقها المج 
قد بع ها ل 
ااا E‏ 
فدئع الظَلم تهر حجر 


ھک ا E‏ و oe‏ 


(ب) أشعار من وزن البب ٠‏ زن أكبر قدر منها لتكتسب المهارة : 


: قال خليفة الوقيان‎ - ١ 
الاس مزا ات شت‎ 
لكن الشاقی لا يدرى‎ 
الى ت على وهر‎ 
قاری اباي فی کی‎ 
واا ا لا آدری‎ 
اوكا 9ا ى‎ 


FQ #;‏ 2 20 :9 
او اح صد غرسا فی بحر 


۲ - وقال مانع سعيد العتيبة : 


٠‏ بضع عذال 0 نصح 
ن 
الس ي لل اعرف 


ما أف عن عطش النهر 
ا 


د آغرن سے نل دزی 


مجروحا اوج 


۷ 
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یا من للص رر تنادینی : 


والبعد ا 


ز الب ال ادق اح 


- وقال يعقوب السبيعي : 


هدار بحري» وجبيیني 
موارصدري وحنيني 
وحوار شکوكي وبقيني 
* 
ال و 
ظلاً ووز من بدري 


: وقال سعید شوارب‎ - ٤ 


استائ قل ت يلاها 
اتم حَلى القلب ولی 
ر ری مظلوم أ رق 
ا رات الال هه وقد و 


(ج) انسب کل بیت مما یلی إلى بحره : 
١‏ - ولم أقض حق العلم إن كان كلما 
ای ما اھک الذکا ۶ مرلن 


نبان الجر لها لفح 
من أين لسالكها صبح 


لم . فلل عَر البو ؟ 


مكسور لا يحطضن موجه 

مغرورلايرحم مهجه 

قدغيُرمن معنى البهجه 
* 

لوار م خط مكلا 

اوق واک نے ای 


تد ناکل وروت ا 


ت رقلبك بالظل م اسم اثر 
ڳ تی ا 
لر ف اكل س 
رفقًا بالقاننعع والمعتَر !!؟ 


بدا ممع صیرته لی سلما 


معنئ له يرتاح منك ضمیر 


۷ 

ie‏ ن م 
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۳ - لا يحسن الشعر إلا وهو مبتكرٌ 
٤‏ - دع المنجم يكبو فى ضلالته 
۵ - وفی کل الکئوس صهرت روحی 
٦‏ - بالله هب الشتاق کری 


۷ اراك تضافخن خا کا 


۸ - دیکی EKE‏ 
٩‏ - ترى الصورة فى اأ را 
a‏ تقيّد بآداب اللررور فإنها 
-١١‏ فالز مطلوب ومُلتَمس 


۲- من شابة الناس سره مودتهم 


وأى حسن لشعر غير مبتكر ؟ 
إن ادعى علْمّ ما يجرى به القلك 
رحيق الشاربين فما انتشيت 
فلل خيالك يسعده 
فکا بال ينف تبدى ادر ؟ 
اا ي 
ة لکن ھی معکو 
تجنبك الأخطار فى كل مسلك 
وأعرةٌ ما نيل فى الوط ن 
ومن علا عنهم ساءت به حال 


(د) ضع علامة ( ⁄ ) أمام كل بيت من المتدارك أو الخبب : 


۲- بالبر صمت وأنت أَقْضَل صائر 
۳ مضى لاني اأ بالحسا 
-٤‏ أناالبحرٌ فى أحشائه الدرُ كامنْ 
اا ت ا اة 
SP OE‏ 
۷- ذا کان علْم الناس ليس بدافع 


۹- وقالوا توصل با حضوم إلى الغنى 
-٠‏ وَسَلمّت أت » فأنت أدتاهم إلى 


والاتی شه ىء يختلج 
2 ت و 
0 ے2 


فهل ساءَلوا الغوأص عن صدقّاتى؟ 
ل خط وی ا 
ولا أدرى الذى من بعد ي 
ولا نافع » 6 ا 
من خلف اسان 
رما علموا أن الخضوع هو الفقر 


ofS o0f 


روحی وأبعدهم على طريقا 


۷ 
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(ھ) کُتب کل بیت مما یلی مرتین : مرة صحیحاء ومرة به خلل عروضی » 
ضع علامة ( ۷ ) أمام الرواية الصحيحة : 


E 


يمشى كالالص فتَخذ ف 


2 £ 


۲-ونزوله مم 


۴ - وأذوب فى جدول اضواء 
وأذوب بجدول اقا ٤‏ 
٤‏ - يَهوّى الشتاق لَقَياكم 
هوى اشاق لقا .كم 
0 - کانت کنسیم یُجری من 
وکانت کنسیم یُجری من 


رجلا على ادرب الأخذل 
رجلا فى ادرب الأخذل 
فال ی درك د ثم إلى د 
فإلى درك و إلى درج 
والظلة حولى تستشر 

والظل ةة ل ا تند 

وصروف الد ر ر 
ضوف آلل ر ا 
ن الهمَسّات ولا تدری 
بن الهَمسّات ولا تدری 


(و) فی کل بیت ما یلی خلل عروضی » حاول إصلاحه : 


| اقوش القلب يدق له 
۲ - أيعود زنن القوز به 
کج اك ا هاا د 
٤‏ - وخيارٌ القفومم هداتهم 
و فا نا ا اء ضاخ 


(ز) هات من عندك ما هو على وزن : 


AA 0 


SEE i 6‏ معبده 


۷ 
ن م‎ ie 
1 ف‎ 
TIFT ٠ 


چ ج ا 


فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
٭ لاحظ أن هذا البحر من البخور الصافية » لأنه يتكون من تفعيلة واحدة 
مکررة هی فاعلاتن ۵٥/٥//٥/‏ ومثاله قول روحية القلينى : 
لا نادف اذا اقلت رطا E N EE E‏ 
لا تصددق ی فا فت ون اس ان | سلا | کل 
o/0//0/ |0/0//0/|0/0//0/ 0/0//0/ |0/0//0/ |0 /0//0/‏ 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


+X‏ ويجوز دائما خبن أى تفعيلة من هذه التفعيلات . حشوا وعروضا 
وضربا ‏ والخبن كما مر بنا: حذف الثانى الساكن» وبه تتحول فاعلاتن 
٥////‏ إلى فعلاتن ٥/٥///‏ 

. وللرمل التام عروضان : تامة » ومحذوفة‎ +X 

١‏ = العروض التامة : ولها ضرب تام مشلها »كما رأينا فى البيت السابق ؛ 
وكما نرى فى قصيدة خليفة الوقيان التى اولها : 
أيها الليل وياكهف الشجون يا سراب التيه فى بيد الظنون 

0/0//0/ 0/0//0/ 


ie‏ 2 م 
2 1 
ا څزاسل الو 


الد دالوف وها اة ارت 
( أ ) عروض محذوفة ( /۵//۵ ) وضرب تام ( ٥/0//٥/‏ ) ومنه قول 
اک وق : 
حين ضاق البَرٌ والبحر بهم أسْرَجُوا الريح وساموها اللجاما 
///0 /0/0//0 

( لاحظ أن العروض هنا دخلها الخبن - أى حذف ثانيها الساكن - وهذا 
جائز ) . 
(ب) عروض محذوفة وضرب محذوف مثلها > ومنه قول عمر بن 


الوردی ( ۹٤۷ه‏ ): 


واتق الله فتقوى الله ما جاورت قلب امرئ إلا وصل 


/0//0 /0//0 
(ج) عروض محذوفة وضرب مقصور ( ٥٥//٥/‏ فاعلات )» ومثاله قول 
خليفة الوقيان : 
سرت بالأمس كنيبًا مُنْعَبّا ‏ مُجَهد القلب بدرب الحائرين 


00//0/ 0//0/ 


ملخص أعاريض الرمل وأضريه 


٥/٥//٥/ فاعلاتن‎ ۵٥ /٥//٥/ فاعلاتن‎ 


فاعلن ٥//٥/‏ | فاعلاتن /٥//٥/ه‏ 
۲ فاعلن /0//0 
۳ فاعلات /00//0 


تذكر 


. وزن الرمل التام : « فاعلاتن » مكررة ثلاث مرات فى كل شطر‎ - ١ 

۲ - للرمل عروضان : العروض الأولى تامة ولها ضرب تام مثلها . 
والعروض الثانية محذوفة ( ٥//0/‏ فاعلن) ولها ثلاثة أضرب : 
ضرب تام » وضرب محذوف» وضرب مقصور ( ٥٥//٥/‏ فاعلات ) 

۴ - القصر : هو حذف ساكن السبب الخفيف من آخر التفعيلة وتسكين 
المتحرك الذى قبله . 

. الحذف هو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة‎ - ٤ 

۵ - الخبن هو حذف الثانى الساكن » وهو جائز فى أى تفعيلة من تفعيلات 
الرمل ۔ حشوا وعروضا وضرباء ولذا يمكن أن تأتى عروض أحد 
الأبيات على وزن فاعلن ٥//٠/‏ ثم تأتى عروض البيت التالى على 
وزن فعلن  0///‏ وكذلك الأضرب . 

: مفتاح الرمل‎ - ٦ 

رمل الأبحر ترويه الثقات فاعلاتن فاعلاتن فاعلات 


fa 


. 

ie‏ ن م 
2 1 
د 


مجزوء الرمل 


وزنه : 


فاعلاتن فاعلاتن 


فاعلاتن فاعلاتن 


وله قروض واحذة 6ة / 0707/6 وأزبعة أضرت ٠:‏ 


- ضرب تام /0/۵//0 . وضرب محذوف /0//0 » وضرب مقصور 
///0 » وضرب مَسَبٌع / ۵۵/0//0 فاعلاتان ( والتسبيغ زيادة 


ساکن علی ما آخره سبب خفیف ) . 
الأمشلة 


: عروض تامة وضرب تام . ومنه قول أاحمد العدوانى‎ ١ 


ا E E‏ 
/0/0//0 | ///0/0 /0/0//0 | /0/0//0 
فاعلاتن | فنعلاتن فاعلاتن | فاعلاتن 

۲ . عروض تامة وضرب محذوف ‏ كقول الشاعر: 
اف ا ا 
/0/0//0| ///0/0 /0/0//0 /0//0 
فاعلاتن | فنعلاتن فاعلاتن ناعلن 

(خبن) (حذف) 


)١(‏ وله أعاريض أخرى قليلة الاستعمال ‏ منها العروض المحذوفة والضرب التام والعروض المقصورة 
والضرب المحذوف . والعروض المحذوفة والضرب مثلها والتشيكل الأخير يشتبه بمجزوء المديد 


وقد ذکرناه فی موضعه ۰ 


7 


+ 

ie‏ ن م 
2 1 
TIFT ٠‏ 


: عروض تامة وضرب مقصور - ومنه قول أحمد شوقى‎ - ٣ 
اقحالو اطول روا هل اذا الاّممار‎ 
00//0/ | 0/0//0/ 0/0//0/ | 0/0//0/ 
فاعلاتن | فاعلاتن فاععلاتن | فالات‎ 


٤‏ - عروض تامة وضرب مسّبغ . أى دخله التسبيغ ۔ وهو نادر الاستعمالء 


ومنه قول الشاعر : 
لان جتن لي الذر مل اد ذه 
لان حتتى | لومشذدَرُ | رعليهى کادیدمیه 


00/0//0/ o/0/// | 0/0//0/ | /0//0/ 


e 0۵‏ 
فاعلاتن فعلاتن فاعلاتان (او فاعلیان) 


ا ی ال السا مه 
لأصبحنا أمام ضرب خامس لمجزوء الرمل » وهو الضرب المرفل ( أى 
زيادة سبب خفيف علنى تفعيلة الضرب » هكذا : 

کادیدمیه 
کادیدمیهی 
/0/0/0//0 
وقد ورد هذا الضرب ( المرفل ) فى بعض الموشحات وفى أشعار بعض 


اا 


ا 


تدريییات 


أولا : الأسئلة النظرية ( التحصيلية ) : 

۱ ما وزن الرمل تام ؟ وماوزن مجزوئه ؟ 

۲ ما الرمز العروضى لتفعيلة الرمل حين يدخلها التسبيغ ؟ 

ان ن السك لدیل 

. وازن بين القصر والقطع‎ ٤ 

وازن بين ا ذف الد : 

٦‏ . ما أشهر الزحافات التى تدخل بحر الرمل ؟ 

۷ اذكر علل بحر الرمل » مع التمشثيل . 
ثانيا : الأسئلة التطبيقية ( المهارية ) : 
( أ ) زن الأبيات التالية ووضح ما قد يكون بها من زحافات وعلل : 
١‏ - أطلبوا العلم لذات العلم لا لش wههادات‏ وآراب أَخْرْ 
۲ - کم غلام خامل فی درسه صر بحر العلم أستَاد العصر 
اوم فة امس افا ليس فيمَن غاب أو فيمن حضر 
ا ق ا عاش طول العمُر فى الحب أبيا 
9 ا :ار الا ا عَتيا 
١‏ - وإذا لاي ألفَيتَهُ ٠‏ بات كالطقل رفيا وحَييًا 
۷- نإب انی بربی وخده طوق جات ى 
(ب) أشعار من وزن الرمل ( زن ما استطعت منها ) : 


US EA 


+ 
ie‏ ن م 
ر 1 
ر اطا 


إن ليلى طال والليل قصير 
ذکر آیام عرتنا من منکرات 


والذى يأْمُر بالغى يطاع 


لفت جرت فی عى ال 


۲ - قال عمر بن الوردى : 


اعتزل ذكر الأقانى والغرل 


واطلّب العلم ولا تكسل فما ' 


E 


o 4 0 2‏ وو 
ت ° 2 ٤‏ 4 
بین تبذیر وبخل رتہ هه 


ليس يخلو المرء من ضد ولو 
- وقال يعقوب السبيعى : 

كان لا يغفو فأغفًى 
ليرى خلف الل الى 
يحمل الدرب ويسعّى 
ا 


: وقال مانع سعيد | لعتيبة‎ - ٤ 


ضا امنی وامانے 
Ey‏ 


. من الدحر وهو الطرد والإبعاد‎ )١( 


طال حتی کاد صب لا بنیز 


انا 0 ٤ ٤‏ 2 
حدثت فيها امور وامور 


والذي يأمر بالحلم دَحيرٌ ‏ 


ترحی حریهم الوم تدور 


رل القَصْل وجانبة من هَل 
أبعد الخيرَ على أَهُل الكسَّل 
انما أصل الفتى ما قد حل 
أك الاشسان فة ا اقل 


o 


حاول العزلة فى رس 


ازجها قلف وو ن 


نحوها يسحبحر ّا 
لل لار ن 


حن شعت الأمانشى 


ا 


م 


ie‏ 2 م 
2 1 
ا څزاسل الو 


ملا لے می 
واا س 
من هو الجانى علينا 
ا رمال ال ردي 
مخ فر احا اشک ۲ 
ام ری ما کان شك 
۵ - وقال غازی القصيبى : 
نشوتی .. ما بال جرحی کلما 
أرق اا فی رع 
أغريب ليس فى أحلامه 
أوحيد راح فى درب الأسى 
٦‏ - وقال سالم عباس : 
قد يرى الأعمى بقلب 
و الف فد 


فقلب الناس عين 


لنعانی ما توا 
لفك اكان 


فر منى رده ليل التياع ؟ 
موجه ینأی شراع عن شراع ؟ 
غير ميناء وتلويح ذراع ؟ 
تمش من وداع لوداع ؟ 
وبإحس اس مور 
يبصر الكون الور 
وعيون الناس منظ ر 


(ج) ضع علامة ( ⁄ ) أمام وزن الرمل فيما يأتى : 


۱ - وبعينيك آأریى قصة ہبی وانتے اری 


التي والهوى يغ يغس-ل روحی بالعبي ر 


(۱) إذا سبقت « هو » أو« هى بواو أو فاء جاز تحريك الهاء أو تسكينها > فتقول : « وهو» 
أو « وهو » وهى أو وهْى » فهو أو فهو ٠‏ فهى أو قَهّى . وفى الشعر يكون الوزن هو الضابط » 
وفي هذا البيت يجب تسكن الهاء فى أول الشطر الثانى » فإن حركتها انكسر الوزن › وقس 
على ذلك فى الشعر ٠‏ أما فى النثر فأنت مخير . 


+ 
ie‏ ن م 
ف 1 
ر اطا 


> - إذا ما أراد الله إذلال أمّة 


۵ - ابغ للناس من الب 
٦‏ - إن تعاتبنا فما يجدى العتاب 
۷ - سئمنا الكلام فهل من مقال 


رماها بتشتيت الهوى والتخاذل 
ر كما تبغى انف ك 
ليس بين العين والقلب حجاب 
فان الأعادى بنا 


( د ) کتب کل بیت ما یلی مرتین : مرة صحیحا؛ وأخری به خلل عروضى 
ضع علامة ( ⁄) أمام الرواية الصحيحة : 


١‏ - لا تقولن إذا مالم ترد 
لا تقولن إذا مالم ترد 
۲ - حسن قول نعم من بعد لا 
حسن قول نعم من بعد لا 


۳ - إن لا بعد نعم فاحشة 
إن لا بعد نعم فاحش ةة 


5 قاقلت ن اضر ا 


أن تتم الوععد فى شىء َعَم 
E EE‏ 
وقبيح قول لا بعد نمم 
وقبيح قول لا من بعد نمم 
فبلا فابداً إذا ما خفت الندم 
E‏ إذا خفت ادم 
ا 
جار ا اهف 


( هھ ) بين موضع الخلل العروضى فيما يلى ٤‏ وحاول إصلاحه : 


E‏ إن شر الناس من يمدحنى 
۲ - نشراللیل وشاحه 
۳ - قلت : هل يرتاح طير 
٤‏ - وصَعب الفغعلل علينا 


حین بلقانی » وإذا غبت شتّم 
ثم دعانی ل ا 
إن کسر الد هر جناحه 
واكتفينا بالط ابه 


٥‏ - ام کلانا ا الا ای لے ری 


(و) هات بأسلوبك ما هو على وزن : 
| - فاعلاتن . 
۳ - فاعلاتن فاعلاتن . 


۲ - فعلاتن . 
٤‏ - فاعلاتن فاعلن . 


+ 

ie‏ ن م 
ف 1 
٠‏ غر اسل الوه 


وزنه التام : 

فاعلاتن مستفع لن فاععلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
/0/0///0 /0//0/0 /0/0//0 /0/0//0 /0//0/0 /0/0//0 

لاحظ أن « مستفع لن » فى هذا البحر لا تكتب متصاة هكذا 
« مستفعلن » ؛ ذلك انها تتکون من : سبب خفیف + وتد مفروق + سبب 
خفيف ( /0+/0/+/ )۵١‏ ؛ ولذا فإن الطى - وهو حذف الرابع الساكن 
- لا يدخلها » لأن الطى زحاف . والزحاف خاص بثوانى الأسباب » والرابع 
الساكن - هنا - ثانى الوتدالمفروق . 

وللخفيف عروضان : العروض الأولى - صحيحة ( فاعلاتن ويجوز 
خبنها )» ولها ضربان : 
| - ضرب صحيح مثلهاء ویجوز خبنه“ أو تشعینه"). ومثاله قول سالم 

عباس : 

کیف ننسی عناق روح لروج والتقاء القلوب قبل الأيادى 
كيف ننسى| عناق رو | حن لروحن | والتقاعل | قلوب قب | ل لأيادى 
/9/0//0| //0//0 | /0/0//0 | /0/0//0 | //0//0 | /0/0//0 
فاعلاتن | متفع لن أ فاعلاتن | فاعلاتن | متفع لن | فاعلاتن 

ومثاله أيضا قول الأخطل الصغير : 

الصبا والجمال ملك يديك أى تاج أعز من تاجك 


. الخبن حذف الثانى الساكن » وبه تتحول فاعلاتن إلى فعلاتن‎ )١( 
. ) التشعيث حذف أحد متحركى الوتد المجموع  وبه تتحول فاعلاتن إلى فالاتن ( مفعولن‎ )۲( 


٣ 7 ت‎ 


أضضیا .وك | جمال سل ,| ك ندیکی .| آی ی تاجن | آغزز من اگ 
o/0/0/ | 0//0// |[0/0//0/|0/0/// | 0//0// | 0/0/70‏ 
فاعلاتن | متفع لن | فعلاتن | فاعلاتن | متفعلن أ فالاتن-مفعولن 


خن خبن خبن تشعیث 


ا ع م أله ندل غلك 
نصب لحس | نعرشهو | فسألنا | من تراها | لهوفدل | لعليكى 
o/0/// | 0//0// | /0//0/ |j 0/0/// | 0//0// | 0/0/1‏ 


فعلاتن متفع لن فعلاتن 0 متفع لن فعلاتن 


خبن خن خبن فاعلاتن خبن خبن 
۲ - ضرب محذوف على وزن ناعلا /0//0 = فاعلنومتاله 


حل عنك الأسّى وعش مطمنتًا فى ظلال المنى ودف»ء الهموى 


خللعنگل اغ مطمننْنّن | فى ظلا لل | منى ودف ئل هوی 
/0/0//0 | //0/0//0/|0//0| /0//0/ | //0//0 /0//0 
فاعلاتن متفع لن أ فاعلاتن 0 متفع لن | فاعلا=فاعلن 
خان فاعلاتن خن حذف 
وقد يدخل النبن هذا النوع من الأضرب » مغل : 
إن أمت ميتة المحبين وجدا وفؤادى من الههوى حرق 


إن أمت مي | تتلٌمَحبٌ | بينوجدن | وفؤادى | منلهوى حرقو 
Î 0//0// | 0/0//0/‏ /0/0//0| ///0/0 | //0//0 ///0 
فاعلاتن | متفعلن | فاعلاتن | فعلاتن | متفعلن | فعلا= فعلن 


خبن خبن خبن + حذزف 


اما العروض الثانية للخفيف التام فعروض محذوفة ( فاعلا /0// 0 
= فاعلن ) ولها ضرب مثلها » وهذا اللون من الخفيف قليل الاستعمال › 


ومشاله : 
أن فنا وها على عار ننتصف منه أو ندعه لكم 
/0/0//0| /0//0/0| /0//0 | /0/0//0| //0//0 /0//0 
فاعلاتن | مستفع لن | فاعلن | فاعلاتن | متفع لن فاعلن 

خف خن حذف 
وقد يدخل الخبن على العروض هناء مثل : 
ما على طول ذى الحياة اسف كل حر مصيره للتلف 
ما على طو | لذلحيا | ةأسف | كلل حيين | مصيرهو | لتتلف 
/0//0//|0/0//0 | ///0 |/0/0//0| //0//0| /0//0 
فاعلاتن | متفعلن | فعلن | فاعلاتن | متفعلن | فاعلن 
خن خان + حذف خان حزف 


وقد يأتى الضرب مخبونا محذوفا أيضاء مشثل : 


لیت من شفنی هواه رأی ‏ زفرات الهوی على کبدی 
لیت من شف فنی‌ هوا | هرای | زفراتل | هوی‌علی | کبدی 
/0/0//0| //0//0| ///0 |///0/0 | //0//0| ///0 
فاعلاتن | متفعلن | فعلن | فعلاتن | متفع لن فعلن 
خان خان +حذف خبن خبن خن + حذف 
۰۸ 


۷ 

ie‏ ن م 
2 1 
ا څزاسل الو 


تذكکر 

: البحر الخفيف من البحور المركبة » فهو يتكون من تكرار التفعيلتين‎ - ١ 
. فاعلاتن ومستفع لن على نحو ما مر بنا‎ 

۲ - الزحاف الشائع فى الخفيف"' هو الخبن سواء فى فاعلاتن أو 
مستفع لن . 

۳ - « مستفع لن » تكتب على هذه الصورة - غالبا - فى هذا البحر 
للدلالة على أنها تتكون من وتد مفروق بين سببين خفيفين » أما فى 
بحور اخرى مثل البسيط والرجز والسريع فتكتب متصلة 
هكا« معلن »لدل على آنها كرون هن سب فقن ووت 
مجموع . والفرق بين الشكلين عند الاستعمال أن الطى لا يدخل 
مستفع لن ؛ لأن الطى زحاف ٠‏ والزحاف كما نعلم خاص بشوانى 
الأسات؛ 

>٤‏ - التشعيث : هو حذف أحد متحركى الوتد المجموع من فاعلاتن 
/٥///‏ ويه تتحول إلى فالاتن ٥/٥/٠٥/‏ وتنقل إلى مفعولن . 

ه - للخفيف التام عروضان : 
العروض الأولى : صحيحه» ولها ضربان : 
( أ ) ضرب صحيح مثلها . (ب) وضرب محذوف . 
والعروض الثانية : محذوفة » ولها ضرب واحد مغلها . 
والخبن جائز فى كل ذلك › ( وفى المجزوء ) . 

: مفتاح الخفيف‎ - ٦ 
يا خفيقًا خقّت به الحركات فاعلاتن مستفع لن قعلات‎ 


)١(‏ ثمة تغييرات شاذة فى هذا البحر» وهى : الكف وهو حذف السابع الساكن وبه تتحول فاعلاتن 
إلى فاعلات بتحريك التاء» ومستفع لن إلى مستفع ل بتحريك اللام. وقد يجتمع الخبن والكف 
وهو ما یسمی بالشکل. راجع کتاب الکافیى فى العروض والقوافى للخطيب التبريزى . 


۱۹ 


+ 
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مجزوء الخفيف 
ووزنه : 
فاععلاتن مستفع لن فاععلاتن مستفع لن 
وله عروض واحدة صحيحة » ولها ضربان : 
۱ - ضرب صحیح مثلهاء ومثاله قول خالد سعود الزيد : 


لیس شيئن | کمثلهى | جمع لحسّ مفردا 
/0/0//0 //0//0 /0/0//0 //0//0 
فاعلاتن متفع لن فاعلاتن متفع لن 


۲ - ضرب مخبون مقصور ( لأن آخر التفعيلة هنا سبب خفيف . أى دخله 
الخبن والقصر ١‏ القصر هو حذف ساكن الوتد المجموع من أخر التفعيلة 
وتسكين المتحرك الذى قبله » وبه تتحول مستفع لن ٥//0/0/‏ إلى 
مستفع ل ٥/0/0/‏ » فإذا دخل الخبن وهو حذف الثانى الساكن » 
تحولت التفعيلة إلى هذا الشكل //0/0 وتنطق متَفع ل وتنتقل 
الى فغولن »وخا اللو شاد وناور : 


: أورد صاحب العقد الفريد مثالا له هذا البيت‎ )١( 
کل خط ب إن لم تکونوا غضبتم بسسیرٌ‎ 

كلل خطبن | إن لم تكو | نوا غضبتم 

0/0//0/ | 0//0/0/| 0/0//0/ 


پیر 


0/0// 


۷ 

ie‏ ن م 
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تدریبات 
آأولا : أسثلة نظرية : 
١‏ - الرموز العروضية التالية تأتى فى البحر الخفيف . حولها إلى حروف » 
واذكر صل كل منهاء ونوع ما دخل من تغيير إن وجد . 
مثال : ٥/٥///‏ 
فعلاتن » وأصلها 0/٠//٥/‏ ثم دخل عليها الخبن » وهو زحاف . 
)1( /0//0 (ب) ٥/۵/۵/‏ ( ج ) //0//0 
(د) ///0 (ھ) ۵٥/۵//‏ 
۲۴ - ما وزن مجزوء الخفيف ؟ 
٥//٥/۵/ - ۳‏ یکتب هذا الرمز بطريقتين مختلفتين فى كل من البحر 
البسيط والبحر الخفيف . وضح . 
٤‏ - عرف المصطلحات العروضية التالية : 
القصر - القطع - التشعيث - الخبن - الحذف - الحذذ. 
ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
( أ ) اكتب الأبيات التالية كتابة عروضية » ثم اكتب رموزها 
العروضية وتفعيلاتها › وبين ما قد يكون بها من زحافات 
وعلل . 
.١‏ خير ما ورت الرجال بنيهم أدب صالح وحسن ثناء 
۲ تصف احق والطريق إلبه 0٠‏ فإذا ما عملت خالفت سمته 
۳ با اجا لسالك متعب‌الاط و مرهق 
انه الب قن رفاس اه فنسينا بعض الهموم الشداد 
۵ ۔ لا شاور مَنْ ليس يصفيك ودا إنه عَيْرٌ سالك بك قصاا 


r es 


(ب) أشعار من وزن الخفيف للتدريب : 


۱ - قال خالد سعود الزيد : 
مَل قد تج دا 
وجدید ج وره 
| ا أو سماؤه 
ما تری من تفاوت 
لیس شىء كمثله 
حش د الکون كله 
واستدار الزمان فى 


۲ - وقال محمد الفايز : 
كل شىء مصيره للفناء 
تضحك الأرض للربيع إذا جا 
وتظل النجوم زرقاء نشوی 
بيد أن الرعود والغيم فى الأف 
كَل كأس بقاعها حسوةٌ الصا 
صانع المهد مثله صانع النع 
ينما كنت فالقيود حوالّ 
لم هذى الحياءٌ والكُل فيهها 


۴ وقال سال عبان : 
لیس مدحا بل قطرةٌ من ودادی 


وقديم ےد 
اا کے 
ف طت ولخد 
EE EY‏ 
جمَعَ لجسن مفردا 
فيه حشداً مجدددا 


اتشلا ا 


ت 


فكأن الفناءَ سر البقاء 
ء وخلف الربيع ليل الشتاء 
كالمصابیح فی غتان السماء 
ق وعصف الرياح والأنواء 
ب كأن الهناء كأس الشقاء 
ش وطين القبور طبن البفاء 
ك قيود الأموات والأحياء 


تهب موت وصفوها لانتهاء 


لیس شعرا بل قطعة من فؤادى 


. 

e‏ 2 م 
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2 ٌ 2 

یا امارات انت حب کي ر 
أنت من أنطق الجماد هواها 
يا ابنة الخيرء يا ابنة الأنور هذا 
0 3 
واغنى والاغنيات نخضار 


یا إمارات» یا ذرّى الجود مَرحى 


: وقال سيف الدين بن فليج‎ - ٤ 
هذه دارنا التى نحن فيها‎ 
فاعتمر ما استطعت دارا إليها‎ 
وأغتمد الا انسك يها‎ 


انت نهر ینساب فی کل واد 
وأنا لت ر ن ااه 
سر ور أخطةٌ بدادى 
خن اشد للود فی کل ناد 


۶ 0ے 2 


يعرف الجود فى رحاب الجواد 


دار حق وما سواها یزول 


(ج) ضع علامة ( ⁄ ) أمام كل بيت من البحر الخفيف فيما يلى : 


.١‏ أنا البحرٌ فى أحشائه الدرٌ كامنْ 
۲ ۔ اختلاف النهار واللل ينسى 
۳ انا من قوم الهم 
٤‏ . وقف الخلق ينظرون جميعا 
٥‏ ۔ اشعلت کل حروفی کی خط بها 
س 
۷ کل ای رو ارال 
۸ قد شربنا أيامنا فيك يدا 
۹ سفينة الحب تجتاز الذرا تيهها 
E E PINT‏ 


1 ۳7 


فهل سشاالوا العراض عن صدفاتى,؟ 
اذکرا لى الصا وأيام أنسى 
من أصول الد والحّب 
كيف أبنى قواعد الجد وحدى 
لانور أغنية فى كل مفترق 


حا ر 
غير ربى وصالح الأعممصسال 
ى سعد إن کان شهدك زادی 
ربائها فى بحّار الور يجريها 
جب إلا من راغب فى ازدياد 


(د) الأبيات التالية من البحر الخفيف . أعد كتابة كل بيت منها 
تاركا مسافة بين شطريه . 
١‏ انما تحسن المواساة فى الشدة لا حين ترخص الأسعار 
۲ . خقّف الوط ما أظن أديم الأرض إلا من هذه الأجسّاد 
۴ أنت أحلى قصيدة شاقت القلب وأغلى ما خط من أسماء 
i ٤‏ الشامت المع بالدهر أأنت الْبرأً الموفور ؟ 
۵ ۔ وشبيةُ صوت النُعى إذا قيس بصوت البشير فى كل ناد 


(ھ) فی کل بیت ما یأتی خلل عروضی » وضحه وحاول إصلاحه : 
ار ات ار و کا مالیا 


کا نوال الغمام وقت ربيع كنوال الأمير فى وقت سخااء 


o 2‏ 2 2 ت o‏ 8 0 ن 
۳ ۔ کن حلیما إذا ما بلیت بغيظط وضبورا اذا .اتك مضي تة 
o e‏ ا 2 له Sor. r0‏ 
٤‏ ۔ قد لعمری اغتربت فى طلب الع ووم وحاولت جمعه فجمعته 


(و) هات ۔ بأسلوبك ۔ ما هو على وزن : 
| - فاعلاتن مستفع لن . 
۳ - فعلاتن مستفع لن . 
۳ - فاعلاتن مستفع لن فعلاتن . 


ل 


ج ص -٠‏ السريح 


وزنه التام فى الأصل : 
EEE E‏ لس و RIE‏ لت 
/0//0/0 /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0 


ولا تأتى تفعيلة العروض والضرب على هذه الصورة الأصلية » وإنما 
يأتى الضرب فى الاستعمال الشعرى على صورة من الصور الأربع التالية : 
٥//0/ )١(‏ وأصلها /٠/٠/١/‏ دخل عليها الطى (وهو حذف الرابع 
الساكن) فصارت /0//٥/‏ مقعلات ثم دخل عليها الكشف' ٠‏ (وهو 
حذف المتحرك الأخير) فصارت ٥//٠/‏ مفعلا ثم نقلت إلى فاعلن . 
٠٥//٠/ )۲(‏ وأصلها /٥/٠/٠/‏ دخل عليها الطى فصارت /٠//١/‏ 
مفعلات ثم دخل عليها الوقف ١‏ وهو تسكين المتحرك الأخير ) 
فصارت ٥٥//٥/‏ مفعلات ثم نقلت إلى فاعلان . 
٥/۵/ )۳(‏ وأصلها /٠/٠/٠/‏ دخل عليها الصّلّم ( وهو حذف الوتد 
المفروق من آخر التفعيلة ) فصارت مفعو ثم تقلت إلى فعلن 
٥/// )٤(‏ وأصلها كذلك /٠/٠/٠/‏ دخلها الخبن والطى ( الحَبْل ) 
فصارت /٥///‏ مَعَلات ثم دخل عليها الكشف ( وهو حذف المتحرك 
الأخير ) فصارت /// معلا ثم نقلت إلى فعلن . 
أما العروض فلها صورتان : فاعلن /0//0. وفعلن /// 0 
العروض الأولى : فاعلن ٠//٠/‏ ولها أربعة أضرب : 
۱ -فاعلن ٥//٥/‏ ۲ - فاعلان ٥۵0//0/‏ ( وهما أكثر شيوعاً ) 
a NS‏ ورد ذكر (الكشف) عند أئمة العروض. انظر مادة (كشف) 
في تاج العروس للزبيدي. 


| 


YY 


مر 
غ 


۳ - فعلن ٤ ۵٥ /٥/‏ - فعلن ///0 
والعروض الثانية : فعلن ٥///‏ ولها ضربان : 

۱ - ضرب مثلها فعلن ///۵ ۲ - فعلن ٥/٥/‏ 
الأمثلة 


١‏ - العروض الأولى فاعلن ٥//٠/‏ والضرب مثلها » كقول أحمد رامى فى 
رباعيات الخيا 


8 
سعت صتا هافا فن الس نادى من الغيب غفاة البش 
سمعت صو | تن هاتفن | فسسّحر | نادى منك | غيب غفا | تلبشر 
o//0/ | 0///0/ | 0//0/0/ | 0//0/ |0//0/0/ | 0//0//‏ 

خبن طی 
العروض الأولى فاعلن ٥//٠/‏ والضرب فاعلان /00//0 كقول سالم 
عباس : 
والليل قد أطبق فوق الثرى وكل نج م للأماني حزين 
وليل قد | أطبق فو | تتترى | وكلل ج | من‌للأما | نى حزين 
o0//0/ | //0/0/ | 0//0// | 0//0/ | 0///0/ | 0//0/0/‏ 
مستفعلن مفتعلن فاعلن متفعلن ۵ فاعلان 
طی خبن | مستفعلن 
۳ - العروض الأولى فاعلن ٥//٠/‏ والضرب فعلن ٥/0/‏ ( وهو غير 
شائع)(). 


3 ا ل اا 
من حیث ما یدعوه داعی الهوی أجابة لبيك من داععى 


: 
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٤‏ - العروض الأولى فاعلن /0//0 والضرب فعلن ///0 (وهو نادر)). 
۵ - العروض الثانية فعلن ///0 والضرب مثلها ///0 ( وهو نادر .٠١)‏ 
- العروض الثانية فعلن ///0 والضرب فعلن /0/ ۵ (وهو نادر)". 


مشطور السريع 
وهو ما بقی البیت منه على نصف بیت تام ووزنه فى الأصل : 
مستفعلن مستفعلن مفعولات 
أما فى الاشتعمال ۔ وهو نادر . فالتفعيلة الأخيرة لها أربع صورا؛) . 


: ومثاله قول الشاعر‎ )١( 
هاج الهوى رسم بذات الغضى  مخلولق» مستعجم» محول‎ 
: ومثاله قول الشاعر‎ )۲( 
شوتًا لمرأى وجهك الحسن‎ ٠ عد يا غريب الدار إن بها‎ 
1 E 
يا بها الزارى على عمر قد قلت فيه غير ما تعلم‎ 
: هذه الصور هی‎ )٤( 
وهو تسكين المتحرك‎ ١ ثم دخلها الوقف‎ /0/0/٠/ مفعولات وأصلها مفعولات‎ ٠٠/٠/١/ ) أ‎ ( 
: الأخير) فصارت مفعولات ثم نقلت إلى مفعولان /00/0/0.و مثاله‎ 
يا صاح ما هاجك من زبع خالٌ‎ 
ثم دخلها الكشف (وهو حذف المتحرك‎ /٥/٥/0/ مفعولا وأصلها مفعولات‎ /0/۵١/ (ب)‎ 
ثم نقلت إلى مفعولن.ومثاله : مكحل ما مس من كُحل‎ ٥/٥/٥/ الأخیر) فصارت مفعولا‎ 
معولات‎ /٥/0// فعولان وأصلها مغعولات /0/0/0/ ثم دخلها الخبن فصارت‎ ٥/0// (ج)‎ 
معولات ثم نقلت إلى‎ ٥0٥/٠// وهو تسكين المتحرك الأخير) فصارت‎ (١ ثم دخلها الوقف‎ 
فعولان.ومثال ه: قد تعرضت سعدى بقول إفناد.‎ 
معولات ثم‎ /٥/٥// ثم دخلها الخبن فصارت‎ /٥/0/٥/ فعولن وأصلها مفعولات‎ ٥/٥// ) د‎ ( 
: معولا ثم نقلت إلى فعولن.ومثاله‎ ٥/0// دخلها الكشف (حذف المتحرك الأخير) فصارت‎ 


ERE ٤ ٍِ‏ ء 
یا رب إن اخطات او تسيت 
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تذکر 
١‏ - وزن السريع التام فى الأصل : 
مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات 
ا 
(أ) مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن 
(ب) مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن فاعلان 
۴ - ومن صوره النادرة : 
( أ) مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فعلن 
(ب) مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فعلن 
(د) مستفعلن مستفعلن فعلن مستفعلن مستفعلن فعلن 
٤‏ - زحافات السريع » هى : الخبن » والطى ( وقد يجتمعان فى تفعيلة 
واحدة ). 
۵ - علل السريع » هى : الطى » والكشف » والوقف » والصلم . 


- الطى هو حذف الرابع الساكن . 
والكشف هو حذف المتحرك الأخير . 


والوقف هو تسكين المتحرك الأخير . 
والصلم هو حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة . 
اذز الأستعمال . 
۸ - لا يستعمل السريع مجزوءا » ذلك أن مجزوء ه هو مجزوء الرجز . 
٩‏ - مفتاح هذا البحر : 
جج ص سڪ ص 
امغر 


أولاً : أسثلة تحصيلية : 


تدريسا 


١‏ - ما أشهر الصور المستعملة فى بحر السريع ؟ 

۲ - فى أى بحور الشعر نجد التفعيلة « فاعلن » ؟ 

۳ - بعض التفعيلات تتحول إلى فعلن ٠ /٥/‏ تتبع بحور الشعر 
العربى التى درستها لتوضح ذلك . 

غ عند دراسة يعض البجور ٠‏ يقال« وزنه فی الأضل گذا ووزنه 


حسب الاستعمال كذا » 


بالبحر السريع 
ثانياً : أسئلة تطبيقية مهارية : 


.ما المراد بذلك أخت مهدا 
ونر اخ تاره 


[ 1 اكب الات القالة كاب عرو ٠‏ ت كب رمورها الروضية 
وتفعیلاتهاء واذکر ما بها من زحافات : 


فل للأّى جاروا ولم يعدللوا 
أيتها الوردةٌ هل تبصرين 
ن ا ل ا 
ا املا کاس الي یل ان 
۵يا عالم الأسرار علْم اليقيسسن 


ارا ال ولم بفطنوا 
آفاقناء كل أف كمي 
لغير وجه الله لم تنجد 
قلأ كأسَ لمر كف القدر 
يا كاف ال فال ي 


(ب) اكتب الرموز العروضية لكل بيت يما يلى ثم اذكر نوع عروضه وضربه: 


اعم 
۲ ۔ ففى ضلُوعى خائف خافق 
٣‏ ۔ فريضة فى الشعر إرضاؤها 


۔ نت با فى نه 


٤‏ قالوا غظيم القندر فى سمخة 


رة الك أرا ف ال ها 


فاحکم ہا أحببت أن تخک م 
يضنيه حزن ما فر 
حق يوّدى قبل كل الفروض 


وقرف مار من صمته 
ا ت ي ا 


ڪڪ ڪڪ 


۷ 
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(ج) حلل الأبيات التالية تحليلا عروضيا ( يشمل : الكتابة العروضية - 
الرموز العروضية - التفعيلات - الزحافات - العلل - مقارنا صور 


الأعاريض والأضرب بالصورة الأصلية للتفعيلة ) : 


ال ع الخو اله 


قالوا أطلت الصمت يا محسنن 
الف ا ا ا 
والدوح من بعذك أف ره 
قم شتف الأسشاء قد عَطلّت 
۲ - وقال سالم عباس : 
آتها ال ردا ها تعب 
أراك كلف الت غ 1ة 


فما وجدت اليوم ؟ هيا انطقى 


والضت فل ٠‏ ي 


2 ر0 2 
موحد جدباء لا تفتن 


ارقت وتا ا اغد ن 


مالك الد ر الاي ت ن 


فهل ترى نحو العلا تصعدين 
مواسم النور التى تعشقين 
هل تستطيعين اجتياز الأنين 


(د) الأبيات التالية من بحور مختلفة » انسب كل بيت منها إلى بحره : 


١‏ . ولو كانت الأرزاق تجرى على الحجا 
۲ ۔ إنى فَحصت بنى الزمان فلم أجد 
۳. لكل ساقطة فى الحجى لاقط ةة 
ك فل ا اهلا 
ہ ۔ شعت کل حروفی کی اط با 


هلكنَ إذأ من جهلهن البهمائم 
خلا الل اة اص طف 
وكل بائرة وما لها سوق 
ا ا د 


ا ا 
للنور اغنية فى كل مفترق 


۷ 

ie‏ ن م 
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(ه) الأبيات التالية من بحر السريع » كتب كل بيت منها مرتين : مرة 
صحيحا ومرة به خلل عروضى. ضع علامة ( ⁄ ) أمام الرواية 
ال 

× فقلت ما صمتى عن رة N OE‏ 

فقلت ما صْمتى إلا عن رغبة لو أن ما أه وله كن 
× العطش القاتل لا لن ينشنى عن دربك القاحلل إذ تعبرين 
العطش القاتل لن ينشنى عن دربك القاحلل إذ تعبرين 
# لا والضحَى والليل إِمَّا سَجَا وکل سيار به نهت دی 
لا والضْحَى والليل إمًا سَجَا وکل سيار نحن به نهتدی 

(و) فی کل بیت مما یلی خلل عروضی» وضحه وحاول إصلاحه : 

ا ور طيرى عن بعيد الطار 

کی کل ارا ی خَلَقَهُ الليل فى طوال السنين 

۴ المسجد الأقصى إلى ره ير دوا بالر ع والسجد 

٤‏ ألحخاظة فی الحب قد هکت مَكتومَّه إلا أن الممحب لا يكتم 


۷ 

e‏ 2 م 
ا 1 
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سفن قضائد هذا البحز بالأراجيز واحدتها أرجوزة - ويسمى المتفرغ 
للنظم فيه راجزا . وقد استعمل الرجز كثيرا فى الشعر التعليمى » ومنه ۔ 
مغلا ألفية ابن مالك . 

ویستعمل تاما > ومجزو ءا > ومشطورا > ومنھوکا قطنا . على 


ووزن الرجز التأم : 
/0//0/0 /0//0/0 /0/0// 0 /0//0/0 


والصورة الأصلية للتفعيلة. كما هو واضح ۔ هى : مستفعلن 
//// وقد تتحول إلى صور أخرى فى الحشو أو العروض أو الضرب . 
فإذا دخلها الخبن ‏ وهو حذف الثغانى الساكن ۔ كانت صورتها:متفعلن 
//// . وإذا دخلها الطى ۔ وهو حذف الرابع الساكن ۔ كانت صورتها: 
مفتعلن ٥///٠/‏ وقد يدخلها الخبن بمصاحبة الطى ‏ نادرا ۔ وهو ما يسمى 
بابل » وهنا تکون صورتها : متعلْن ٥////‏ . 
وتنفرد العروض والضرب بصورتين أخريين » هما : 
١‏ - مفعولن ٥/٠/0/‏ وأصلها مستفعلن ٥//0/٠/‏ بعد دخول القطع › 
وهو حذف الساكن الأخير وتسكين المتحرك الذى قبله. 
- فعولن ٥/٠//‏ وأصلها مفعولن ٥/٠/٠/‏ المقطوعة ثم دخلها الخبن . 
أمغلة لأعاريض الرجز وأضربه : 
١‏ - لم ادر جنی سبانی أم بر أم شمس ظهر أشرقت لى أم قمر 


ج صصص کک ص 


/0//0/0 | /0/0// | /0/0// | /0//0/0| /0/0// | /0//0/0 
مستفعلن 0 0 مستفعلن 0 مستفعلن 
۲ - مولای مهلا فى الظنون واتئد إن من الظَن اتهامًا وأذى 
مولا مه | لن فظظنو | ن وتتئد | إن منظ ظثن تتها | من وأذى 
/0//0/0 | /0/0// | //0//0 | /0///0 | /0/0// | /0///0 


مستفعلن | هه | متفعلن | مفتعلن | ه١‏ | مفتعلن 
صحيحة | مستفعلن | مخبونة | مطوية | مستفعلن | مطوى 


فام کات باعل الشرة أت فى ها مسن 
عمافاق.٠‏ | كانت باك الششوة | ١ا‏ امن .| فى عششها | .مح 
//0//0 | /0/0// | /0///0 | /0///0 | /0//0/0 | /0///0 
٤‏ - أنت على ما لك من مروءة ت الک راجت ف و 
نت عل مالك من | مروءتن ریت پل | اغد اح ب من وفی 
/0///0 | /0//0//|0///0| //0//0 | /0///0| //0//0 
مفتعل مفتعل متفعل. متفعلء مفتعل متفعلء 


+ 
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۵ - من ذا یداوی القلب من داء الهوی 


اذ لا دواء للهموى موجود 


من ذا يدا | ولقلب من | داءلهوی | إذلادوا | ء٤‏ ثللهوی| موجودو 
j|0//0/0/ |0//0/0/ | //0/0/ | //0/0/ |0//0/0/‏ /0/0/0 
E‏ 0 0 مل مح | و 
صحيحة | مستفعلن | مستفعلن | صحيحة | صحيحة | ضرب مقطوع 
٩‏ - لا تأمنوامن بعد خير شراً كم غصن أَخْضَرَ صار جمرا 
لا تأمنوا من بعد خي | رن شررا کم غصن أخضر صا ر جمرا 
o0///0/ | 0///0/ |0/0/0/ |0//0/0/ | 0//0/0/‏ //0/0 
مستفعلن أ مستفعلن | مفعولن | مفتعلن | مفتعلن فعولن 
صحيحة | صحيحة أ مقطوعة | مطوية مطوية | ضرب مخبون 
مقطوع 


۷- إن الفساد ضده الصلاح 


إن لفسا د ضددهص صلاحو 
/0/0//| .//0//0 //0/0 
مستفعل. متفعل. فعولن 
صحيحة مخبونة مخبونة 
مقطوعة 
مجزوء 

ووزنه : 

0//0/0/ 0//0/0/ 


۾ ت r‏ 2 
ورب <ج الد جره المزاح 


//0//0 |/0//0/0 //0/0 
متفعلن | مستفعلن | فعولن 
مخبونة | صحيحة | ضرب مخبون 

مقطوع 
الرجَّز 


0//0/0/ 0//0/0/ 


ج ڪڪ ا — 


۷ 

ie‏ ن م 
ا 1 
ا څزاسل الو 


ومغاله : 
E‏ لوجهك الطَلق ادى 


ليس لعبو | س سننتن ل | ل ى 
/0//0/0 | //0//0 //0//0 0 
صحيحة | مخبونة مخبونة | ضرب صحيح 


ويجوز فى المجزوء ما يجوز فى التام من تغييرات . 
مشطورالرجز 
ووزنه « مستفعلن » مکررة ثلاث مرات فی کل بیت › هکذا : 
/0//0/0 /0//0/0 /0//0/0 
وواضح أن البیت فى هذا الشکل لا ينقسم شطرين» فالبيت منه يساوى 
شطرا من الرجز التام » وكذلك فإن عروضه هى ضربه › ومثاله : 
قم سابق الساعة واس بق وعَدَها 
قم سابقس | ساعة وس | بق وعدها 
/0//0/0| /0///0 |/0//0/0 


صحبحه مطوية صرب صحيح 


رب اخ لی لم تلد أمَّى 
زب أخن | لى لم تلذ | بى 
/0///0 | /0//0/0 | /0/0/0 
مفتعلن | مستفعلن | مفعولن 


———— 


ينفى الأذى عنى ويجلو هى 
ينفل اذى عن و أو هُمْمى 
/0//0/0 | /0//0/0 | /0/0/0 
مستفعلن | مستفعلن | مفعولن 


الق 


منهوك الرجزر 
ووزنه : 
مس عل ۵ 7 قعل 
فالشطر منه يتكون من تفعيلة واحدة» ومثاله : 
الا ماأعدلك 
//0//0 /0//0/0 
متفعل فن و 
وغالبا ما یکتب متصلاء هکذا : 
المت افا اتلك 
ملك كل من ملك 
ويجوز هنا كذلك ما يجوز فى الرجز التام أو المجزوء أو المشطور من 


تغييرات . 


ور 4 
مقع الرجز 


وهو نصف المنهوك » حيث يتكون البيت من تفعيلة واحدةء ومثاله قول 
سلْم الخاسر فی مدح موسی الهادی : 


e 


وهو لون نادر . 


موسى المطر 
موسّل مطر 
/0//0/0 
۵ قعل 
/0//0/0 


0/(0/0/ 
.لعفZ‎ ۵ 


الرجزالمزدوج 


لعلك لاحظت أن كل شكل من الأشكال السابقة - وهى : الرجز التام › 
والرجز المجزوء» والمشطورء والمنهوك. والمقطع ‏ إنْا يحددها عدد التفعيلات 


فی کل بیت فإن كان عددها ستا فهو الرجز التام » وإن كان عددها أربعا 


أما مصطلح « المزدوج » فيتصل بنظام خاص للقافية » وذلك حين 


. أن فق قافة شطرى ابیت‎ ١ 
أن يستقل كل بيت بقافية » مختلفا بذلك عما قبله وما بعده من‎ - ۲ 
امات :وال دل ك ول اخمد شر‎ 
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حمامةٌ كانت بأعلى الشجره آمنة فى عشها مستتره 
فأقبل الاد ذات یوم وحام حول الرُوض ى حوم 
فلم يجد للطير فيه ظلاً ‏ وهم بالأحيل حين ملا 
فت عا ااا ا اا ل درا 


6 ٍ 
تذكکران 


. ) وزن الرجز التام : مستفعلن مستفعلن مستفعلن ( فى كل شطر‎ - ١ 
.) وزن الرجز المجزوء : مستفعلن مستفعلن ( فى كل شطر‎ - ۲ 
.) وزن الرجز المنهوك : مستفعلن ( فى كل شطر‎ - ۳ 
. ) وزن الرجز المقطع : مستفعلن ( فى كل بيت‎ - ٤ 
. ) ه - وزن الرجز المشطور : مستفعلن مستفعلن مستفعلن ( فى كل بيت‎ 
الرجز المزدوج : متى استقل كل بيت بقافيته واتفق شطراه فيها.‎ - ٦ 
: لمستفعلن أشكال متعددة فى بحر الرجزء وهذه الأشكال هى‎ - ۷ 
. مستفعلن‎ //// 
. ) متفعلن ( دخلها الخبن‎ //// 
.) مفتعلن ( دخلها الطى‎ ٥//// 
. ) مفعولن ( دخلها القطع‎ ٥/// 
. ) فعولن ( خبن + قطع‎ /// 
.لن لها ل وهو اشن الط‎ 7 
: مفتاح الرجز‎ - ۸ 
فی أبحر الأرجاز بحر يسل مستفعلن مستفعلن مستفعل‎ 


a ee 


تدریسات 


أولا ‏ أسئلة نظرية : 
١‏ - ما وزن مشطور الرجز ؟ 
۲ - ما وزن الرجز المجزوء ؟ 
۳ - ما وزن منهوك الرجز ؟ 
٤‏ - عرف الرجز المزدوج مع التمثيل . 
ثانيا ‏ أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
( أ ) زن الأبيات الآتية مع ذكر البحر وبيان الزحافات والعلل : 
۱ - قال سالم عباس : 
ا ف و ال ال الا 
اشن الدرف خلا لے 
أتبتغى أن تقطف الأمانب ا ؟! 
وى ا الا و 
وأنت تمدو لى كمن بدا ليا 


لقد فضت من دى ذكرى الليالى السالفه 
فلم تعد ترجف بى حين أراك الراجففه 
افحت ألقاك كس ألقى الحلي الزائفه 
فا ت ورلن او نکر تی بعد ھا :> اتفه 
من يزرع الربحح فلن E PET‏ 


لی جدةٌ ترف بی.. أحنی على من أبى 


fir 


ر 
ر l=‏ 
2 1 

ae 


وکل شیء سرنی.. تذهب فيه مذهبی 
إن غضب الأهل على كلهم.. لم تغضب 
ا ا 
E‏ 
فلم أجد لى منه غير جدتى من مهرب 
فجعلتنى خلفها.. أنجو بها وأختبى 
وهى تقول لأبى :. لهج المؤتب 
ويح له» ويح لهذا الولد الةب! 
ألم تكن تصنع ما يصنع إذ أنت صبى ؟! 


(ب) من أى نوع من أنواع الرجز الأبيات التالية ؟ ولاذا؟ 
قد کان ما قد کانا ورمتم الدوانا 
وال وال اا قدا قت لقق انا 


(ح) اذکر وزن كل بيت من الأبيات التالية : 

١‏ ستشرق الشمس على أرضنا مجلوة. مرهوةً. فاته 
۲. بالج والتنوين» والنداء وأل ‏ ومُسندللاسم قييز حسصل 
۳ ۔ يا بلادى أنت للقلب غناء وصلاة ! 

٤‏ بم التعلل؟ لا اهل ولا وطن ولا نديم » ولا كأس ولا سكن 
8 کلا ا رت لی أراها أجمل الأشااء طا 
لقد زعموا الأبام يذهبن بالأسى فما لجراحى بين جنبى تنزف ؟ 
۷. والناس ألف منهم بواح د وواح للألف إن أمرٌ عَنّى 


۸۔ انت ناری » وأنت داری » اسما ری» وصبری على الأسی وشفائی 


r د‎ 


0 ie 
1 2 
ی‎ 


(د) کتب کل بیت مما لی مرتين : مرة صحيحا › ومرة به خلل عروضى. 


ضع علامة ( ⁄ ) أمام الرواية الصحيحة : 


١‏ - بالأمس قد قادته المنى 
بالأمس قادته المنسى 

۲ - وقال بالعینین ما 
وقال لها بالعينين ما 

۳ - إن كنت مشغوفا بها 
إن كنت مشغوفا بها 


لھا فئان :الط اا 
لھا فکان الطّي ےا 
EO‏ 
شاء الهو أن تسمنعا 
نوی اا ت پاتا 
فن ا انت ا ا 


(ھ( فی کل بیت غا یلی خلل عروضی. وضحه وحاول إصلاحه : 


١‏ - ليلاك ليلاى فما 
افا ا 


كان أحلى الوداد بيننا 
نادیت علی قلبی فدنا 


کف ن جد آ و ت الین آنا فا 


٤‏ - صاحبى والحرف فى 


عك انى التوسا 


چ م ۲-الداسد 


وهو نادر الاستعمال قديما وحديثاء ووزنه التام المستعمل : 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
o/0//0/ 0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ 0//0/ 0/0/10 /‏ 

وأعاريض ال مديد وأضربه التى استعملها الشعراء - حتى عصرنا - 
تسير على النحو التالى : 
١‏ - عروض صحيحة ۵/0//٥/‏ مع ضرب صحيح مثلهاء وشاهده : 

يا طويل الهجر لا تس وَصّلى ‏ وانشغالى بك عن كل شغلٍ 
ياطويلل | هجرلا تنسوصلى | وتشغالى | بكعن | کل ل شغلى 
j 0/// |0/0//0/ j0/0//0/| 0//0/ |0/0//0/‏ /0/0//0 
فاعلاتن فاعلن | فاعلاتن | فاعلاتن فَعلْنٌ فاعلاتن 

(خبن) 

لاحظ أن التفعيلة الغانية من الشطر الغانى دخلها الحبن ( وهو حذف 
الثانى الساكن ) . 
۲ - عروض محذوفة على وزن فاعلا ٥//٥/‏ ( فاعلن ) ولها ثلاثة 

أضت: 

( أ ) صرب محذوف مثل العروض (فاعلن )0٥//٠/‏ ومثاله : 

من يتب عن حب معشوقه لست عن حبی له تائبا 
مَنْيثبْ عن | حب مع |شوقهی الست عَنْحبا| بى لهو | تائ 
/0/0//0 | /0//0 | /0//0 | /0/0//0| /0//0 | /0//0 
فاعلاتن | فاعلن | (فاعلن) | فاعلاتن | فاعلن أ|فاعلا (فاعلن) 


حزف) حزف 


+ 
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(ب) ضرب على وزن فعلن ٠/٠/‏ وأصلها /٥//٠/‏ ثم دخلها 
تغییران : 

الأول : حذف السبب الخفيف الأخير » فصارت //٠/‏ ه٠‏ 

الشانى : القطع ( وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله ) 
فأصبحت ٥/0/‏ ( فعلن )» ومشاله : 


3 0 2 ي و 
ای ورد فوق خد بدا مستنيرا بين سوسان 


ابىدرد ناف ا دو تیر | ن ن سانی 
/0/0//0[| /0//0 | /0//0 | /0/0//0| /0//0 /0/0 
فاعلاتن | فاعلن فاعلا فاعلاتن | فاعلن فعلن 
(فاعلن) حذف + قطع 
حالف 


(ح) ضرب مقصور على وزن فاعلات ( أو فاعلان ) /0//١ه‏ 
والقصر هو حذف ساكن السبب الأخير وتسكين ما قبله هكذا : 
/0/0//0 < /0//0/ < /00//0 

( لاحظ أن القصر كالقطع إلا أن القصر خاص با آخره سبب خفيف 


ومثال الضرب المقصور : 
تَحسَّب الجر حلالا لها وترى الول عليها حرام 
تحسبل هج| رحلا | لنلها | وترلوص | لعلي | هاحرام 
/00//0 


/°//9⁄0| ///0 /0//0 ///0/0 | ///0 
فاعلاتن | فعلْن |فاعلا (فاعلن) | فعلائن فعلن فاعلان 
خن حف (خبن) (حبن) (قصر) 


الجر 


۳ - عروض محذوفة مخبونة على وزن فعلن ٥///‏ - وأصلها ٠/٠//٥/‏ 
ثم دخلها الحذف فأصبحت /0// ثم دخلها الجبن فأصبحت /// ٥‏ 
فعلا ( وتنقل إلى فعلن ) ولها ضربان : 
( أ ) ضرب مثلها ٥///‏ كقول حافظ إبراهيم : 

ا وا صررة من أبدع الصور 
لی حبیبن | هاجرن ولهو | صورتن من أبدعص چ 
/0/0//0| /0//0 ///0 /0/0//0 | /0//0 ///0 
فاعلاتن | فاعلن |فعلا (قعلن) | فاعلاتن | فاعلن | فعلا (فعلن) 

(خبن +حذف) خبْن + حذف 

(ب) ضرب محذوف مقطوع علی وزن فعلن /0/0. ومثاله : 

أنضجت نار الهوى كى ودموعى ثطف اترا 
انت ا ر لهرّی کبدی ودموعی تطفئر" نارا 

0/0/ 0//0/ | 0/0/// 0/// 0//0/ |0/0//0/ 

فاعلاتن | فاعلن | نعلا (فعلن) | فعلاتن فاعلن قعلن 


(خبن +حذف) خن حذف + قطع 
مجزوء المديد 
ووزنه : فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
وهو نادر الاستعمال . 


وهو يشتبه ببعض صور مجزوء الرمل الذى ياتى عروضه وضربه 
محذوفين » كقول تأبط شرا ( وقيل أم السليك ) : 


لى ك اف فلك 
ان لم 2 2 ام ر تنلل 


fry 


مشطور المديد 
ووزنه : فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
تى هدا أن الت فن فق طر ر اليد سارى ورن شط من اذد 
التام » وأكثر ما يستعمل فى الموشحات » ومثاله : 
بای ر اا ا 
أطت ا رار و سا 
فاحذروهہ كلا نَظرا 
تذكرأن 
أولا : وزن المديد التام هو : 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
ثانيا : للمديد ثلاث أعاريض وستة أضرب : 
١‏ - عروض صحيحة ولها ضرب مثلها /٠//٠/‏ 0 
۲ - عروض محذوفة 0//٥/‏ ولها ثلاثة أضرب : 
( أ ) ضرب مثلها /۵//۵ (ب) ضرب محذوف مقطوع /٥/‏ ۰ 
(ح) ضرب مقصور ۵٥//٥/‏ 
٣۳‏ - عروض مخبونة محذوفة ///0 ولها ضربان : 
( أ ) ضرب مثلها ///۵ (ب) ضرب محذوف مقطوع ٥/٥/‏ 
ثالثا : الزحاف الشائع فى المديد هو الخبن . 
رابعا : علل المديد هى : الحذف - الحذف مع القطع - الحذف مع الخبن . 
خامسا : مفتاح هذا البحر : 
مديد الشعر عندی صفات فاعلاتن فاعلن فاعلات 


ا 


تدرییات 


أولا : أسئلة نظرية : 
١‏ - ما وزن المديد التام ؟ وما وزن مجزوء المديد ؟ وما وزن مشطور 
المديد ؟ 
۲ ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » ؟ 
۳ - ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » حين يدخلها الخبن ؟ 
٤‏ - ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » حين يدخلها القصر ؟ 
۵ - ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » حين يدخلها الجذف ؟ 
٦‏ - ما الرمز العروضى ل «فاعلاتن» حين يدخلها الحذف مع القطع ؟ 
۷ - ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » حين يدخلها الجحذف مع الخين؟ 


ثانيا : أسثلة تطبيقية ( مهارية ) : 
( أ ) زن الأبيات التالية موضحا : نوع العروض والضرب . الزحافات 
والخلل : 
مثال : 
تالهاقن | تجرف | رئ | شقان شنا | سمرى 
/0/0//0[ /0//0 | ///0 |/0/0//0| /0//0 ///0 
فاعلاتن | فاعلن فعلن فاعلاتن فاعلن فعلن 


شن #جدف) خبن + حذف 
علة علة 
کر ٠‏ 9 
ry‏ 


ر 
سے 


+ 

ie‏ ن م 
ر 1 
TIrT ٠‏ 


: قال على الجارم‎ - ١ 
طائر یش دو على فتن جدد الذكرى لذى شجن‎ 
قام والأكوان صامتة رنت الصبح فى وهن‎ 
هره شق إلى سكن فبكى للأل والسّكن‎ 

: تو قال بن اعرا‎ ١ 

أ - خلته یا قوم بونسنی إن جفانى مؤنس السحر 
ب - يالقومى إننى رجُل أت الأبمم مُصطبرى 
ج - أسهرثنى الحادثات وقد نام حتى هاتف الج ر 
د - والدجی يخطو على مَل خَطوّذى عر وذى خر 
ھ - فيه شَحص الاس عانقنى کحبیب آب من س فر 
- طال تكذيبى وتصديقى لم أجداعهداً للوق 
إن ناسا فى الهوى غدروا أحدثوا تقض المواثي ق 


ح - ما هوی إلا له س س یبتدی منه وینش 
نے ما اا کے ی 

(ب) زن کل بیت ما یلى » وانسبه الى بحره ؟ 
۱ ۔ شکرت جمیل صنعکم بدمعی ودمع العين مقياس الشعور 
مااتاسي كال ار قدحت . للشب شت من بعد الم 


ومجلس أنس بالثقافة عاطر على مشهد من إخوة وصحاب 


سے 


وسښیزوا الیئ هدف واحدر 
ه ۔ وكأن الل أقسم لا 
ما أخل ال لل واعدبه 
اق را ا 
ااا الهاو الل س 
۹هن محب شفه 
۔ امن تَذگُر جيران بذی لم 
لا والضحى والليل إِما سَجَا 
ااا غ ا 
۱۳ ۔ شادن زی بخدٌ وجیدٍ 


بو ين سوئ ال دا 


6ا اف ا ي 
ر 2 اا کلت 
۱۷ وأغبط الطْيرَ حين يشدو 


وقوموا إلى دعوة لاء 
ينقضى أو ينقضى یری 
لولا ا تنگده 
افا عا شت اراتا 
اذکرا ا وأيام آنسی 
ولاش لحا سه و 
مرجت دمعا جری من مقَلَة بدم؟ 
وکل سيار به نهت دى 
ورا فاز الفتى إذا صبر 
انس اتن پو ن ودل 
ن دنام کما ا 
واا ب ي 
وعمی صباحا دار عبلة واسلّمی 


(ح) الأبيات التالية من وزن المديد » كتب كل بيت منها مرتين : مرة 
صحيحا ومرة به خلل عروضى . ضع علامة ( Z‏ ) أمام الرواية 


الصحيحة : 


E E 
اتلاشی فی‎ 


۲ . يا وميض البرق من بين الغمام 


يا وميض البرق بين الغمام 


کتلاشی الظل فی الق سر 
كما يتلاشى الظل فى القر 
لا غليها بل عليك الام 
غلا يل عك ال لاء 


۷ 
ن م‎ ie 
1 ف‎ 
TIFT ٠ 


۳ خذ بكقٌى لا أمت غَرقًا ان E‏ 
خذ بى لا أمتأغرقا لوب الح قد فارا 
٤‏ ما تری شوقی قد اتقَدا وهَمّى بالا وع واطَردا 
ما تری شوقی قد اتقَدا همی بالام مم واطردا 
(د) هات بأسلوبك ما هو على وزن : 
١‏ - فاعلاتن فاعلن . ۲ - فعلاتن فاعلن . 
۳ - فاعلاتن فاعلن فاعلاتن . ٤‏ - فاعلاتن فعلُن . 


ا 


سک ۳-المنسرح 


وهو قليل الاستعمال قديما وحديثاء ووزنه التام : 
مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن 
و للمنسرح عروضان : 

١‏ - عروض على وزن مستفعلن /0/0// وغالبا ما تأتى مطوية على 
ززق معن 02/70 و تقل ال معان ولد العروف 
ضربان : 

(أ) ضرب مطوی على وزن مفتعلن ///٥/‏ ومثاله : 
من نعمة الصانع الذى صتعك صاغك للمكرمات وابتدعك 
من نعمتص | صانعل ل |ذى صنعك | صاغكلل | مكرمات | وبتدعك 

07/10/1 | 101101 | 011/91 | 07/191 | 107161 | 110107 

0 مفعلات | مفتعلن مفتعلن مفعلات | مفتعلن 
مستفعلن | طى طی ظط طی طی 
( تذكر أن الطى هو حذف الرابع الساكن ) . 
(ب) ضرب مقطوع على وزن مستفعل /0/0/0 ( وتنقل إلى 
مفعولن ) ومشاله : 
تقبل محفوفَةٌ محاسنها بأعين الناس والإشارات 

تُقبلْمَح | فوفتنم | حاسنها | بأعیند | ناسولإ | شاراتی 

0/0/0/ /0//0/ | 0//0// | 0///0/| /0//0/ | 0 ///0/ 

مفتعلن | مفعلات | مفتعلن | متفعلن | مفعلات | مفعولن 

طی طی طی خبن طی قطع 

( تذكر أن القطع هو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعيلة 
وتسکین ما قبله وبه تتحول //0/٥/‏ إلى ٥/0/0/‏ ) . 
ا ا ج ا 
e.‏ 


په 


۷ 

ie‏ ن م 
ف 1 
o‏ غر اسل الوه 


۲. عروض على وزن فَعَلّن /0/0 (وأصلها //٥/٥/‏ ثم دخلها 
الحذَذ . وهو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة) ولهذه العروض ضرب 
احذ مثلها. 

ومثال ذلك قول الشاعر : 


ال شك واد اال ول و 


o0/0/ | 0/0/0/ |0//0/0/‏ /0//0/0 | /0/0/0 /0/0 
ا / فعلن ا / فعلن 
لرك هاا ل اال اة ر 
/0//0/0 | /0/0/0 | /0/0 |/0//0/0| /0/0/0 /0/0 
IE‏ / فعلن ل / فعلن 
مشطورالمنسرح 


وهو ما كان البيت منه على وزن شطر من المنسرح التام » ومن َم 
فعروضه هی ضربه» أو قل له ضرب ولیس له عروض . وقد استعمل منه 
حديثا هذا الشكل : 

مستفعلن مفعلات مفعولن 

0/0/0/ /0//0/  0//0/0/ 
: ومثاله قول الشاعر‎ 

اذا آرت الت در نج اهر 

إۆرتقل | بدرصفح | تن هری 

o/0/0/ | /0//0/ | 0//0// 

متفعلن | مفعلات | مفعولن 


۷ 

ie‏ ن م 
ا 1 
ا څزاسل الو 


رتا فيه زوزق یجری 
//0//0 | /0//0/ | /0/0/0% 
متفعلن | مفعلات | مفعولن 


خبن طی قطع 
زاغب تت ةه من الخط ر 


اعبت | نسمتةم | العطرى 
o/0/0/ | /0//0/ | 0/101‏ 


متفعلن | مفعلات مفعولن 
خن طی قطع 
منهوك المنسرح 


وهو اون الا سمال ونا الت فة على ورن 


مستفعلن مفعولات 


/0//0/0 /00/0/0 
أو على وزن : 

فل مذو لن 
/0//0/0 /0/0/0 
أا لخر ت الارل مقعرلات ( 70/67 00) فمقالة:: 
أقصّرت بعض الإقصار 

أقصرت بع ضَل إقصار 

00/0/0/ 0//0/0/ 

مفعولات 
د 


۷ 
ie‏ ن م 
ر 1 


عن شادن نائى الدار 


عن شادنن نائددار 
/0//0/0 /00/0/0 
مفعولات 


لاحظ أن مفعولات ٠٠/٠/٠/‏ أصلها مفعولات /0٥/0/0/‏ ثم 
كن امرك الأخير ويسمى هذا التغبير بالرق : : 
وأما الضرب الثانى (مفعولن )٥/٠/٠/‏ فمثاله : 


E o 
0/0/0/ 0//0/0/ 
حفعل. مفعولن‎ 
ترد قل ع‎ 
لى عا‎ rE 
0/0/0/ 0//0// 
متفعلن | مفعولن‎ 


والضرب مفعولن ٥/٠/٠/‏ أصله مفعولات /٠/١/١/‏ ثم حذف 

المتحرك الأخير» ويسمى هذا التغيير بالكشف. 
تدرییات 

أولا : أسئلة نظرية : 

١‏ - ما وزن المنسرح التام ؟ وما وزن مشطوره ؟ وما وزن منهوكه ؟ 

۲ - ما التغيير الشائع فى « مفعولات »؟ 

۳ - /۵///ه يأتى هذا الشكل أحيانا فى ضرب المنسرح » فما 

صله ؟ و بم نسمی ما حدث من تغییر ؟ 


r 


٥٥/٠/٠/ - ٤‏ يأتى هذا الشكل أحيانا فى ضرب المنسرح » فما 
أصله » و بم نسمی ما حدث من تغبیر ؟ 

O EEG 
: (أ) زن الأبيات التالية » موضحا نوع العروض والضرب . مثال‎ 

إن محلا وإن مرتلا ون فى اسر ما مَضى مَهَلاً 
إن مَحَل | لن وإنن | مرتلا | وإِنن فس سفر مام ضَی مَهّلا 
0/1/01 | /0//0/ |/0///0 | //0//0 | /0//0/ | /0//0% 
مفتعلن | مفعولات | مفتعلن | متفعلن | مفعلات | مفتعلن 
طی طی طی خبن طی طی 

العروض مطوية › والضرب مثلها . 
١‏ ماذا يقول الوميض يا قمر والأسددان : العيون والشَعَرُ 
آ ولش ال ر ها نى ولیس لل مء ما تحير 
٣‏ ۔ جن جنونی بها وما أذرى وما معانى الفتْن والسحر 
را 0 a‏ 
۵ هون غلك الأمرر واعلم أن لها مورداً وم ر 
٦‏ ماذا يقول العّرام فى دمها کا ال ا و ا 
(ب) انسب کل بیت ما یلی إلى بحره : 
ا ا 
ا 
ی ا ارال ی ا ن 
ا ت د اف ب .ات ي غق اسي 
٥‏ ۔ فهل ألام إذا ما روحى اشتعلت لتدقع الليل عن بحرى وعن سفنى 


۷ 

ie‏ ن م 
2 1 
ا څزاسل الو 


وذكراك عصفور من القلب يقر 
إذا كل حى على الأرض حلا 
ا كاشف الصر عن الائ 
کو ان من ی حت ار فيه عز وجلا وح uاiاء‏ 
E E EEE‏ ا من الب عة لے 
(ج) أشعار من وزن المنسرح » زن ما استطعت منها لتكتسب المهارة : 


E NT 
اريدك نورا دوم ویبقی‎ ۷ 


۸ ا عالم الأسزار علم اليقين 


ا و ان 
مست تراننىسى كعرة الجرب 


أراك يا هند فى مباعدتى 
هند أطاعت بى الوش ا ققد 


يا هند لا تخل بنائلگم 
يا بنت خير الملوك ماالرة 
واقتصدى فى الملام واتركى 
۲ - وقال ذو الإصبع العدوانى : 
إنكما صسااحبی لن تذَعَا 
إا عا ای کرت فل 
ال مال ا ا کے 
السرا والكنانة وال 


عا فلم أقض منكم أرَبى 
لیتی لذي حاجة ومرتقب 


ر 


بعض التجنى على والغض لغضب 
آومی» ومهما أضع فلن تسمَعا 
لف خيلا نکیا ولا ورَعا 
وما وى ملاأمور فال دعا 
سعد ققد أحمل السّلاح معا 


so ۶ 2 ٠ قو‎ 
E E نبل جياداً‎ 


۳ - قال عبد اللطيف عبد الجحليم من قصيدة بعنوان « من المعتمد بن 
عباد » إلى ملوك الطوائف ( وهى من اللزوميات ) : 


جرحی دام » وما تتا فل 


والروم من حولنا هم الأمل 


kr 


نرعى خنازيرهم وليس نا من رعيها ناقة . ولا جمل 
قصوررنا تاجهماصقالبة وشعبنافى عي ونا همل 
ونحن » ما نحن غير سائمة عنائها بالف مشتمل 
« أغمات » هذى المأساة أحملها وفى غد ٠‏ الها تَكُتمَل 
(د) کُتب کل بیت ما یلی مرتین : مرة صحیحا» ومرة به خطاً عروضی . 
ضع علامة ( © ) أمام الرواية الصحيحة ( الأبيات من المنسرح ) : 
١‏ - غَره فيه الحبيس داخل صدرى 
عرد فيه الحبيس فى صدرى 
واوا ها بت ا او فا قد لد ائت م 
افا لت و .اوها فد ل اك 
۴ غبت فلبلا قاسوق الل بوانت لاامراة يا ولارجل 
غبت قليلا فاستَتوق لجل وأنت لا امرأة» ولار جل 
(ھ) فی کل بیت مما یلی خلل عروضی » وضحه وحاول اصلاحه : 
١‏ - وكلهم راحلون إلينا يقذفهم عن شاطئيك الإملاق والحلك 
۲ - لا الليل ليل » ولا صباحهم صبح » وليس فى الضياء من أرب 
۴ - حط علی شرفتی » ثم صافحنی 
منه رفيف ٠‏ وفرحة » وت دى 
E o Es‏ 


وور 


Ea 


ووزنه المستعمل : 
مستفع لن فاععلاتن مستفع لن فاععلاتن 
/0//0/0 /0/0//0 /0//0/0 /0/0//0 

وقيل سمى بالمجتث لأنه اجتث من بحر الخفيف - أى اقتطع منه - 

ذلك ان وزن الخفيف هو : 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
فإذا حذفنا التفعيلة الأولى من كل شطر بقى لتا وزن المجتث ؛ ولذا 
فإن التغييرات التى تدخلهما واحدة . 
وللمجتث عروض واحدة صحيحة » وضرب واحد مثلهاء ومثاله : 


م 20 0 ت o‏ 
ایت بال ورا الى برنه 


إن نی سمغ | ت بليلن ورلمصَل | لى بره 

o/0//0/ | °*//0// 0/0/// | 0//0/0/ 

مستفعلن | فعلاتن متفعلن | فاعلاتن 
خبن خبن 


٭ ما يجوز فى الحشو ( أى فى مستفع لن ) : 

١‏ -الحَبن : هو حذف الثانى الساكن» وبه تتحول مستفع لن إلى متفعلن. 
هکذا : ۵٥//۵٥/۵/‏ //0//0 

۲ - الف : وهو حذف السابع الساكن › وبه تتحول مستفعلن إلى 
مستفعلٌ هكذا : /۵//0/0 /0/0// ويجوز اجتماع الكف 
والخبن فتصبح لدينا هذه الصورة : //0// متفعل . 

ملحوظة : الطى لا يدخل هذا البحر كما أنه لا يدخل الخفيف » وسبب ذلك 


e 


أن الطى هو حذف الرابع الساكن . وهو زحاف » والزحاف كما نعلم خاص 
بشوانى الأسباب . أما الرابع الساكن فى مستفع لن فهو جزء من الوتد 
المفروق ٥//0/١/‏ ولذا امتنع دخول الطى » ولذا تكتب أيضا مستفعلن 
هنا على هذه الصورة « مستفع لن » لنشعر القارئ بان اخرها سبب خفيف . 
ما يجوز فى العروض والضرب ( أى فى فاعلاتن ) : 
۱ - الحنن : وبه تتحول فاعلاتن ٥/0//0/‏ إلى فعلاتن ///0/ ٠‏ 
۲ - التشعيث : وهو حذف أحد متحركى الوتد المجموع. وبه تتحول 
فاعلاتن ٥/٠//٥/‏ إلى فالاتن ٥/٥/١/‏ وتنقل إلى مفعولن . 
ومثال دخول التشعيب على الضرب : 


ی اا کے ت u‏ 
بأمر مو | لآى فقو فإنتکم ضيفانة 
//0//0 |/0/0//0 //0//0 /0/0/0 
متفعلن فاعلاتن متفعلن | فالاتن (مفعولن) 

خان ا ن 


۴ - الف : حذف السابع الساكن » ويجوز دخوله على العروض فقط . 


مشطور المجتث 
ووزن البيت منه وزن شطر من المجتث › هكذا : 
وار فا سل ف اقحات وال 
يا غائالايغبب 
اتال سالرت 
كم تشتكيك الق لوب 


uf 


ا ت 
يا غائين لا بيغيو 
/0//0/0 /0/0//0 
آل ال طط ات 
/0//0/0 /0/0//0 
مستفع لن فاعلاتن 
كم تشتتكيك القلوب 
کم تشتکی كلقلوبو 
/0//0/0 /0/0//0 
مستفع لن فاعلاتن 
تدرییات 


أولا : أسئلة نظرية : 

. سمى هذا البحر بالمجتث لأنه اجتث من الخفيف . وضح‎ - ١ 

۲ - تأتى صور التفعيلات التالية فى بحر المجتث » وضح أصل كل صورة 
منھاء وما حدتث بها من تغييرات : 

/0//0/ - //0// ¬ 0/0/0/ - 0//0// 

ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 

(أ) الأبيات التالية من وزن المجتث . زن كلا منها موضحا ما به من 
زحافات أو علل . 


۷ 

ie‏ ن م 
ف 1 
o‏ غر اسل الوه 


: قال محمد الفايز‎ - ١ 


بك الققديم يلرح 
وفى روابيك فق 
لئن تهاوت حطاما 
لاو ا 
وأتعب النجم لل 
فالأرض تخلع عنها 
وهل تبقی شموحٌ 
وهل تبقی مکان 


صليبه واملسيح 
له مداه الفسيح 
واف وسطوح 
دم وضجت سفوح 
به تضى»ء الجروح 
ثيابها وتزيسح 
وهل تبقی طموح 


بعيشه مستريح 


۲ - وقال : 
لم يبق إلا البقايا 
قد کان ما کان . ورد 


ما وا9 ااا 
E ET‏ 
عشقا بإاحدى الصبايا 
وجسمها من مرايا 
سقت هواه ونا وأنبتت فيه نابا 


۶ 
نقلت وجھی ورائی 
E 8‏ وو 
ورحت اجذب عمری 


عوداً على خير پو 


عن هابطٍ یتسامی 
يسعی لعجزی ختاما 
E‏ 
ارق ا ا 


هذى الخطی تترامی 


a e 


س 


ie‏ 2 م 
2 1 
ا څزاسل الو 


يا للدروب الوالى 
رباه - للف n‏ 
او وک ر 
وال وای 
يصيح يا لم إنى 
وبحضر الشمس ليلاً 
عوج كالقوس حبا 
فان شفا الصد ر ما 
إن هم بالعشق دى 
يرضى اقترآف المعاصى 
اا ن 


يا للوجوه القدامى 
هل کنت يونا غلاما 
رقت قفارت ماما 
ان يقتتبتة مانا 
أخشى عليك النياما 
اذا التمار تعامى 
لکى يرد السهاما 
يشفى الصدور استقاما 
للقلب قلا وهام 
عفواً ویأبی اعتزاما 
ما زاد عن ذاك عاما 


KKK 


وستت والدرب تبدی 
يا درب اين اا 
وای وک کا 
تمو والعطر بلقى 
تير ألف اهتمام 
تنام فى كل عينٍ 
أوأه يا ليت رى 


حزنًآ مضى وابتساما 
شقن قلبى غراما 
تالس ا كا 
اا الد 
ولا تعير الهوّى اهتماما 
تات الى ان تي 
ما زاد عن ذاك اما 


kkk 


ت والدرب کاش 
وبی جفاف صح ار 
وفوق عينى غنى 


تبکی غیاب الندامی 
تخشی ذی ول الخزامی 
طفل يخاف الظلاما 


ie‏ 2 م 
2 1 
ا څزاسل الو 


قد يتمته البواك ى 
عنى لينسى » ايحو ال 
أواه یا درب رفققشا 
یا درب درك ألقی 
وحال بینی وبين ال 
فنا وا الق اا 
ادری كما ا ای 
یا درب اسک رحوعی 


REPO E 


(ب) کُتب کل بیت غا یلى مرتان : مرة صحيحا > ومرة به خلل عروضی › 
ضع علامة ( ⁄ ) أمام الرواية الصحيحة : 


ما تهت وسط الفيافى 
إل وور ال سى 
والماء حولی يجسرى 
وبسمة من إلهسى 
اان 2 فل ي 
فینجلی عن فؤادیى 


من السنين الأيامى 
غا ن الت امي 
بن عليك ترامى 
فوق الوجوه لثاما 
و 
E‏ 
هذا الرجسعع إلاما ؟ 
عن الرجgوع‏ لزاما 
فاحسنی بی ختااما 


E 
فی کل شبر دلیل‎ 
والقبط ظل ظلييل‎ 
سهاد ليل طويل‎ 
تحقق المستحيل‎ 
وکرہتی لا تنزول‎ 


هم الليالى الثقيلٌ 


۷ 

e‏ م 
2 1 
ا څزاسل الو 


۳ - وإن عصاولشانى 
زان عبتن 
و ےی 
EE‏ 
۵ - لو کان من بين قوم نوع 


لوكان من قوم نوع 


فقلبی طَوْع يدي 
فالقلب طرع يد 


دما وروحًا ثم س س 
لار کت ال ص 
لار ال ف 


(ج) فى بعض الأبيات التالية خلل عروضى » وضحه وحاول إصلاحه : 


۱ - أظلكه برذ امه 
-وش عر بتلظی 
۴ق اترا ادت الا 
٤‏ - فی كل قلا بقن 
0 - روح من الله جاءت 


م عمگ | ا 
عشقا فى إحدى الصباييا 
و 
و ي 0 ا 13 So‏ 
وحسن عزم وأيضا صبر 
الا اا 


۷ 

e‏ 2 م 
ر 1 
9 غزاس لالد 


ڪصڪصڪکے ۵-امضارع 


ف ادن لاال وور ال : 
مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن فاع لاتن 

لاحظ أن « فاع لاتن » كُتبت على هذا النحو لعلة» وهى : أنها 
تتکون هنا من وتد مفروق /۵٩/‏ + سببین خفیفین ٥/‏ ؛ ولذا فان الخبن ۔ وهو 
حذف الثانى الساكن - لا يدخل هذا البحر ؛ لأنه هنا ثانى الوتد › والخين 
- كما نعلم - خاص بثوانى الأسباب الحفيفة . ( لاحظ الفرق بين فاعلاتن 
فى المجتث وفاع لاتن فى هذا البحر ) . 

ويجوز فى حشو المضارع - مفاعيلن - تغييرأن : 

٥//٠// القبض : وبه تتحول إلى مفاعلن‎ - ١ 

۲ - الكف : وبه تتحول إلى مفاعيل /٠/٥//‏ 


مثال (۱) : 
أرى للصبا وداا وما یذکراجتماعا 
رى لصْص | با وداعا E E‏ 
//0/0/ | /0/0//0 //0/0/ | /0/0//0 
مفاعيل فاعلاتن ا فاعلاتن 
کف کف 
مغال (۲) : 
آ اتا ك را فأدنه منك با1 
إذا دنا من شبرن ا منك باعا 


o/0//0/ | 0//0// 0/0//0%/ | 0//°//‏ 
متفعلن فاعلاتن متفعل فاعلاتن 


es‏ 2 م 
ف 1 
ا څزاسل الو 


تدریب 


زن الأبيات التالية موضحا ما بها من زحافات : 


۱ او وال ا 
۲ - وقد رأيت الرجالا 
E E‏ 
غ درلم روا ب ر 
0 - ألا من بيع نوما 
۹ وریپ غ 
۷ - ریاض قد بان منها 


\oo 


فما أرى مل وهب 
دواعی هوی ساد 
ولم یولناجم لا 
ES AEE‏ 


زهور تفوح عطسسرا 


وهو نأدر الاستعمال. ووزنه المستعمل : 


/0/0/0/ /0//0/0 /0/0/0/ /0//0/0 
وذلك بحذف التفعيلة الأولى من شطرى المنسرح . هكذا : 
العلاقة إذن بينهما كالعلاقة بين المجتث والخفيف . فتأمل ! 
مفعولات /٥/٥/٥/‏ إلى مفعلات /0//0/ › كما تتحول به مستفعلن 
//٥//‏ الى مفتعلن ٥///۰٥/‏ 
للمقتضب عروض واحدة مطوية وضرب مثلها ء وشاهده : 


ا 2 4 - o‏ 
حف کا ها الحبب فهى ذض اة ذهب 
EGS Ea RE‏ 2 


/0//0/ | /0///0 /0/1/0/ /0///0 
مفعلات مفتعلن مفعلات مفتعلن 


ملحوظة : يمكن أن تنقل مفعلات /٥//٠/‏ إلى فاعلات . 


۰ 
۷ 

es‏ ن م 

ف 1 

TIFT ٠ 


تدریسات 


() قال اسغاعیل صبى: 
کم تھی م کم تجبا ‏ کم تھی وتضط رب ٥١‏ 
لھا افرل ل سخ الف الت 
لما آقرل ت شب ولك الل سسب :0 
ا الق اذ تما ديك فى الهوى عجب 
ا تقار فاتنتى ا 
عبر نی کلف فى الهوى بها تعب 
ا قامم با يجب 
فتتتى ا لجال وعد رى الجسال والأدب 
E‏ من حملت في مامه النجْبُ ۳( 
هل درت مكانة عباس بین من رکبوا ٠۶۱‏ 
هی لبها فى طريقا لقب ١‏ 


o اا‎ o 


نل عدت ولد لیا فى الفاوز الْحَبّب 


(ب) کتب کل بیت فيما يأتى مرتين » مرة صحيحا وأخضرى بها خلل 
عروضى ضع علامة ( ۷ ) أمام الصواب » وعلامة ( × ) أمام 


(۱) تجب : تضطرب ( من وجب ) . تھی : تضعف . يخاطب فؤاده . 
(۲) خبا : خمد لهیبه وسکن . (۳) المهامه الصحارى . النجب : الإبل الكرية الأصل . 
)٤(‏ منع الشاعر « عباساً » من الصرف لضرورة الوزن » وهو غير جائز عند القدماء . وقد أجازه 
الأخْقَّش . راجع باب « ما يحتمل الشعر » فى « الجامع فى العروض والقوافى » لأبى الحسن 
العروضى . ومن جروا على هذا المذهب من المعاصرين ‏ نزار قبانى ‏ قال : 
وقبر خاد فی حمص نلامسه فیرجف القبر من زواره غَضَّبا 


(۵) لغب تعب وإعياء . 
SE‏ 


+ 

ie‏ ن م 
2 1 
TIrT ٠‏ 


١‏ - يامليحة الامَج هل لديك من قرح ؟ 
يا مليحة الاج هل لديك فرج 

۲ - إنى لا أدعوك من بعد بل أدعولك من گتّبِ 
لاأدمُوك من بد بل أدعسوك من كفب 

۳ - حامل الهموى تعب يستخفه ارب 
خالاو ا 


2 ة ۶ 
٤‏ - وتضحكان لاهة واللبب ينتحب 
تكن لاه اا ب ع 


کا اتف ب منك عاد لن سب 
کلما انقضی سبب و 
(ج) الأبيات الآتية بعضها صحيح وبعضها مکسور › تعرف مواضع الخلل 
وحاول إصلاحها : 

١‏ - إيه يا شير أفض فان ما قول مضت 

۲ إن تزد فڌو گرم للكرام ينت : 

۳ - أو ترد فموعذنا ما ستشرح الطب 

٤‏ - والنّدى تمرح ف سه القصائد القشب 

0 ا ےا الكتب 

والحنين إليهم يجذبهم زاك ج ا 

وال ےل اتا من بعد جره 0 

۸ - قھی فی منازلها ‏ سار ومرتقب 


٦ 


۷ 

ie‏ ن م 
ف 1 
TIrT ٠‏ 


يشير الناظم فى صدر كل بيت إلى اسم البحر - تصريحا أو 
تلميحا - ثم يذكر فى الشطر الثانى وزن البحر - فى صورة من صوره - 
مراعيا قافية الشطر الأول . 


وإليك هذه المفاتيح مرتبة ترتيبا هجائيا حسب أسماء البحور : 
ااا 

إن البسيط لديه يبسّط الأملٌ مستفعلن فاعلن مستفعلن فعل 
لقف :+ 

يا خفيفًا حُمّتا به الحركات فاعلاتن مستفع لن فاععلات 
۴۳ -الرجزر: 

فى انحر الأرجاز بحر يهل مستفعلن مستفعلن مستفعل 
٤‏ -الرمل : 3 

رَمَل الأبحر ترويه الققات فاعلاتن فاعلاتن فاععلات 
۵ - السريع : 

بحر سریع ماله سااحل مستفعلن مستفعلن فال 
الول : 

طويلٌ له دون البحور فضائل فعولن مفاعيلن فعولن مفاعل 
۷ - الکامل : 

كَمَلّ الجمالٌ من البحور الكامل متفاعلن متفاعلن متفاعل 
۸ - المتدارك ( أو المحدث أوالخبب ) : 

حركات الْحدّث تنتقلل فعلنفعلن فعلن قعل 


|10۹ 


: -المتقارب‎ ٩ 


عن المتقارب قال الخلييل 


.\ ا الحتث 
اجتثت‌الى كات 


۱1 - المديلد : 


لمديد الشعر عندی صفات 


بحور الشعر وافرها جميلل 


فعولن فعولن فعولن فعولر,؛ 
مستفع لن‌فاء لات 


فاعلاتن فاعلن فالات 


: 

ie‏ 2 م 
ر 1 
ا زاس ل الو 


TI 
ا‎ 
TIrT صر‎ 


ص لز افا توان 


عرفنا أن لکل بحر وزنا خاصاء وأن تفعیلات کل بحر لا تبقى عند 
النظم صحيحة سالمة » بل تعتريها - أو يعترى بعضها - تغييرات . وقد 
عرضنا - نظريا وتطبيقيا - التغييرات التى تدخل كل بحر» سواء فى 
الحشو أم العروض والضرب . وبقى أن نجمل ما تفرق » لنضعه فى صورة 
شاملة . 

اصطلح العروضيون على تقسيم التغييرات إلى ثلائة أنواع » لكل 
نوع منها اسمه الاصطلاحی . وهی : 

الزحافات » والعلل والعلل الجارية مجرى الزحاف . 


١-الزحاف‏ 
تعریف : 
١‏ - تغيير يعترى الحرف الثانى للسبب - سواء أكان السبب خفيفا أم 
ثقيلا - ومعنى هذا أن التغيير فى الأوتاد لا يسمى زحافا . 
۲ - يجوز وقوعه فى أى تفعيلة من تفعيلات الحشو . 
۴ - متى وقع الزحاف فى بيت فإنه لا يلزم وقوعه فى بقية الأبيات . 
£٤‏ - الزحاف نوعان : 
- زحاف مفرد : وهو ما طزأً على سبب واحد من التفعيلة . 
- وزحاف مرکب : وهو ما طرأاً على سببين فى تفعيلة واحدة . 


I 


ie‏ 2 م 
2 1 
ا څزاسل الو 


الزحافات المغردة 


۱ 


حذف المتحرك ذف الا کن تسكين المتحرك 


(الغانى) (الرابع) (الخامس (السابع) 
خبن طی ) کف 


(الثانى) (الخامس) (الثانى) (الجامس) 
وقص عقل إضمار عصب 


وليس هناك زحاف فى غير هذه المواضع الثمانية عند القدماء» وقد 


وعققل › ثم إاضمار ووقص 


م هټ ر 


وخ » ثم طی» ثم 


وفيما يلى بيان بالتفعيلات التى تدخلها الزحافات المفردة - 


الا فج وضو ا د 5ل 


). 
عتن ( مفاعلن 
مفا 


لز ۱ ر ۰٠‏ 


۰ 
ع‎ 
الطى‎ 
E 
mm 


fe ٠ 


أ قالن: هرخف التانى # الظى: وهو ذف الراب ع الاکن ك 
الخبل . ونجده أحيانا فى أى من التفعيلتين : « مستفعلن أو 
مفعولات » وبه تتحول مستفعلن إلى متعلن ////0 
زشفغولات الى مغلات 07⁄7⁄ ١‏ فعلات ):: 

۲ - والخبن + الكف ( وهو حذف السابع الساكن ) = الشكل › ونجده 
أحيانا فى أى من التفعيلتين : فاعلاتن ومستفع لن . وبه 
تتحول فاعلاتن إلى فعلات ///0/ ومستفع لن إلى متفع ل 
//0// . 

۳ - والطى + الإضمار ( وهو تسكين الثانى المتحرك ) = الزل . 
ونجده أحيانا فى متفاعلن وة ول المت تعن 
/۵///۵ ( مفتعلن ) . 

ع - الكف + العصب ( وهو تسكين الخامس المتحرك ) = النقص . ونجده 
احا ني و حفافلى وجول إلى > رفاغ 
//0/0/« . 


۲-العلل 
للعلة شروط وأسماء لا تتضح حدودها ومعالمها إلا إذا قابلناها 


١‏ ۔ تختص بالأوتاد والأسباب. 


۲ تختص بالأعاريض والأضرب. 


۴ تکرارها فی سائر الأبيات. 


+ 
ie‏ ن م 
ف 1 
ر اطا 


وشروط العلة تكمل بعضها بعضا » بحيث إذا انتفى شرط منها تغير 
المصطلح من « العلة » إلى مصطلح آخر : فإذا حدث التغيير فى الوتد فى 
غير العروض والضرب - أى فى الحشو - لا يلزم تكراره » ولا يسمى علة › 
ولا يسمى زحافا - لأنه لم يقع فى ثوانى الأسباب - وإنغا يسمى « علة 
جارية مجرى الزحاف » ذلك أنه جمع بين بعض خصائص العلة وبعض 
خصائص الزحاف » من مثل الحرم » وهو إسقاط أول الوتد المجموع من أول 

وإذا انتفى الشرط الثالث من شروط العلة » وهو عدم لزوم التكرار › 
مع وجود التغيير فى الوتد وفى العروض أو الضرب › سمينا ذلك ايضا : 
علة جاربة مجرئ الزخاف ١:‏ مغل : التشعيث ».وهو أشقاط الود هن 
« فاعلاتن » » وشاهده قول الشاعر : 
أی شىء فى العيد أهدى إليك یا ملاکی » وکل شیء لديك 
أسواراء أ دُمَلْجَّا من ضار لا أحب القيود فى معصَميْك 
ام خمورا» وليس فى الأرض خمرٌ کالذی تسکبین من عینيسسك 

جاء الضرب فى البيتين - الأول والثانى - على وزن فاعلاتن 
//// . وجاء ضرب البيت الثالث على وزن «فالاتن /٠0/٠١/‏ ۵» › 
حيث سقط أول الوتد المجموع » وهى ما يسمى اصطلاحا بالتشعيث › 
والتشعيث هنا علة غير لازمة ؛ ومن تم سميت « علة جارية مجرى 
الزحاف » . 

والعلة بعد ذلك نوعان : علة بالزيادة وعلة بالنقص . 
علل الزيادة : 

وهى نوعان : إما زيادة ساكن فى آخر التفعيلة » وأما زيادة ساكن 
ومتحرك - أى سبب خفيف - فى آخرها أيضا . 


۷ 

ie‏ ن م 
2 1 
ا څزاسل الو 


أما زيادة ساكن على التفعيلة › فله اسمان اصطلاحيان : 
( أ ) إذا كانت زيادة الساكن على ما آخره وتد مجموع سمى ذلك 
بالتذييل نحو : « متفاعلن » إذ تتحول إلى « متفاعلان 
///00//0 «. 
(ب) إذا كانت الزيادة على ما آخره وتد مفروق » سمى ذلك 
بالتسبيغ . نحو « فاعلاتن » إذ تتحول إلى « فاعليان 
٥/0/۵ /‏ وهو خاص نمجزوء الرمل . 
وأما زيادة سبب خفيف - متحرك فساكن - على آخر التفعيلة فهو 
ما يسمى بالترفيل » وتتحول به متفاعلن ٥//0///‏ إلى متفاعلاتن 
///0//0/ 0. 
علل النقص : 
وهى تسع » تضمها أقسام أربعة : 
١‏ - حذف سبب أو وتد من آخر التفعيلة : 
( أ ) حذف السبب الخفيف يسمى الحذف» فى مشل «مفاعيلن» فإنها 
تصبح : « مفاعى » وتنقل إلى : « فعولن » . وإذا اجتمع 
معه العصب سمى قطقًاء وهذا فى « مفاعلتن » حيث تتحول 
بعد العصب إلى « مفاعلتن //0/0/0» وبعد الحذف إلى : 
« مفاعل » وتنتقل إلى « فعولن » . 
(ب) حذف الوتد المجموع يسمى الحتذ» وهو خاص بالكامل حيث 
تتحول « متفاعلن » إلى « متفا » وتنقل إلى « فعلن 
///«. ۰ 
(ج) حذف الوتد المفروق يسمى الصَلم ٠‏ مثل « مفعولات » فإنها 
تصبح : « مفعو » وتنقل إلى : « فعلن /0/ ۵» ( خاص 


بالبحر السريع ) . 
fu‏ 


+ 

ie‏ ن م 
ف 1 
TIFT ٠‏ 


۲ - حذف الساكن الأخير وتسكين ما قبله » وهو نوعان : 
( أ ) فیما آخره سبب خفيف » يسمى : القصر. 
(ب) فيما آخره وتد مجموع » يسمى : القطع. 
۴ - حذف المححرك أو تسكينه : 
ال ك ھن ارو مفعر ات ن سن الف 
( فا کین اخ یت 6م الق 
٤‏ . غلة مزدوجة تتركب من علتى الحذف والقطع » وتسمى حينئذ بالبترء 
فى مثل « فاعلاتن ٥/0//٥/‏ » حين يدخلها الحذف تتحول إلى 
« فاعلن /0//0 » وحين تقطع تصبح « فعلن /0/0» . 
ملحوظة : 
إذا بقى من التفعيلة بعد حذف جزء منها ما يمكن أن ينطق على وزن 
مألوف لم ينقل إلى غيره ‏ فإذا بقى ما ينطق على وزن غير مألوف » 
فإنه ينقل إلى غيره » مثل تشعيث ٥/0//0/‏ إذ يبقى منها 
/// فالاتن وهو وزن غير مألوف » فينقل حينئذ إلى مفعولن . 
وقس على ذلك . 


9 ` 
اه ا 
اهت 


و ا ت ي 


ظهر شعر التفعيلة - أو الشعر الجر - على خريطة الأدب العربى فى 
نهاية عام ۱۹٤١‏ على أيدى رائديه بدر شاكر السياب ونازك الملائكة - 
على خلاف فيمن بدأ قبل الآخر - وكان الإطار الموسيقى أبرز ملامحه 
الفنية - ثم خلفهم جيل ثان » منه : صلاح عبد الصبور » وأحمد عبد 
المعطى حجازى .. ثم جيل ثالث › منه : جيب سرور » ومحمد الفيتورى › 
وكمال عمار » وبلند الحيدرى » وفاروق شوشة .. ثم جيل رابع » منه : أمل 
دنقل » ومحمد عفيفى مطر » ووفاء وجدى » وسليمان العيسى › وخليل 
حاوی » ومحمود درویش » وسمیح القاسم › وتوفیق زیاد). 

وقد انطلق رواد هذه الجركة من صميم العروض الخليلى"). جاعلين 
التفعيلة - وهى الوحدة الموسيقية التى ابتكرها الخليل بن أحمد - الوحدة 
الموسيقية لقصيدتهم الجديدة وليس البيت . وقد ترتب على هذا اختفاء فكرة 
البيت والشطر » وظهرت فكرة السطر الشعرى الذى يتكون من عدد من 
التفعيلات تزيد او تنقص - حتى لتصبح تفعيلة واحدة فحسب - طبقا 
لحاجة الشاعر » فى إطار المعنى والصياغة الفنية . 

وتفعيلات الشعر العربى كما نعلم ثمانى تفعيلات هى : 

. ) فعولن ( التى يتشكل منها وحدها بحر المتقارب‎ - ١ 

۲ - فاعلن ( التى يتشكل منها وحدها بحر المتدارك ) . 

۳ - مستفعلن ( التى يتشكل منها وحدها بحرالرجز ) . 

. ) متفاعلن ( التى يتشكل منها وحدها البحر الكامل‎ - ٤ 


. ٠٠۲ سفينة الشعراء ص‎ )١( 
› ۱۹۷۷ شعر التفعيةة والتراث للدكتور النعمان القاضى . دار الغقافة بالقاهرة » سنة‎ )۲( 


. ۲٦ ص‎ 


a 


۷ 

ie‏ ن م 
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ه - مفاعلتن ( التى يتشكل منها وحدها البحر الوافر فى أصل 
ألذانرة) : 

. ) فاعلاتن ( التى يتشكل منها وحدها بحر الرمل‎ - ٠ 

۷ - مفاعيلن ( التى يتشكل منها وخدها بحر الهزج ) . 


۸ رات (١‏ ال 9 تکل منیا وها آی بچ هن بور 


الشعر ) . 

يستخدم الشاعر التفعيلى أيا من التفعيلات السبع الأولى » فإن 
استخدم « فعولن » نسبت القصيدة إلى البحر المتقارب › وإن استخدم 
« متفاعلن » نسبت القصيدة إلى البحر الكامل » وهكذا .. وقد اقتصر 
الال وا لات کے ا ادرا ت ورن أن برها ا ای 
ولذا شاع أن شعر التفعيلة يعتمد على البحور الصافية » وهذا صحيح إلى 
حد كبير ؛ ذلك ان محاولات المزج بين تفعيلتين تاتى على هامش هذه 
الحركة الشعرية . وقد حاول بعضهم استخدام « فعولن مفاعيلن » التى 
يتشكل منها البحر الطويل » وحاول آخرون استخدام « مستفعلن فاعلن » 
التى يتشكل منها البحر البسيط ٠‏ على نحو ما سنعرض بعد قليل . 

شر التفعيلة - إذن - موزون » والفرق » أن الشعر العمودى 
- القديم - يعتمد على البيت ذى الشطرين - بشكل عام ۔ حيث تتساوى 
الأبيات فى عدد التفعيلات » بينما يعتمد شعر التفعيلة على التفعيلة › 
التی تتکرر فى كل سطر تكرارا لا يعساوى بالضرورة مع السطر السابق أو 
اللاحق . 

ما القافية بشكلها القديم الذى يحتل نهاية كل بيت فى تشكيل 
زخرفى لا تحيد عنه » فقد تحرر شعر التفعيلة من سلطانهاء مستبدلا بها 
شكلا غير زخرفى » تجىء فيه بين الحين والحين لتسهم فى بناء القصيدة . 

وإليك نماذج من هذا الشعر وبعض قضاياه . 


1V0 


۷ 

ie‏ ن م 
2 1 
ا ATT!‏ 


المتقارب فى شعر التفعيلة 


ومثاله قول نزار قبانی فی رثاء جمال عبد الناصر : 
أا خالد .. يا قصيدة شعر 
e‏ ر 
ا 
اا 
يا فارس الحم قضى 
ا الط کن ت الاو 
الى اي 
كل الأساطير ماتت 
موتك › وانتحرت شهرزاد . 
التقمطل 
ااا خالد یا قصیدة شعرٍ 
أبا خا | لدنيا | قصيدَ | ١شعرن‏ 
o/0// | /0// | 0/0// | 0/0//‏ 
فعولن | فعولن | فعولٌ | فعولن 


ت خر ما الاد 
فيخضَر | رمنهل مداد 


//0/0 | //0/0 //00 
فعولن فعولن فعول 
قصر 
٤‏ - إلى أين 
إلى أَدِ ن 1 
تضاف هذه الحركة إلى اول السطر التالى 
//0/0 | / 
ویسمی هذا بالتدویر 
فعولن ف 


يافا سو ١آ‏ قى 
//0/0 | //0/0 


/0/0 
عولن فعولن فعولن 
ج وما آالقر ظط جن رت اراد 
ومششو | ط حين یموتل جواد 
//0/0 //0/ //0/0 //00 
فعولن | فعول | فعولن | فعول 
قبض قصر 
۷ - إلى أين ؟ 
إلى أب ن 
//0/0 / 0 
فعولن ف 


> ۱ 


۸ - کل الأساطیر ماتت 
CO‏ 
/0/0 //0/0 | //0/0 
عولن فعولن فعولن 


. موتك وانتحرت شهرزاد‎ - ٩ 


يموت ك ونت | حرت شه رزاد 
o0// | 0/0// | /0// | /0//‏ 
فعول فعول | فعولن | فعول 
قبض قبض . قصر 


. الأسطر غير متساوية فى عدد تفعيلاتها‎ - ١ 
. ۸» ۷ وبين السطرين‎ ۵ » ٤ ثمة تدوير بين السطرين‎ - ۲ 
لا تنتهى الأسطر بقافية واحدة  وإن كنا نشعر برنين القافية فى‎ - ۳ 
. ) مداد - جوا - شهرزاد‎ (٩۰ ۱۰ ۳ الأسطر‎ 


تدرییات 


امقاطيع التالية من شعر التفعيلة . قطّعها عروضيا واستخلص منها 
خصائص هذا الشعر : 


(۱) 
قال بدر شاكر السياب : 
وتلتف حولى دروب المدينة : 
حبالا من الطين يمضغن قلبى 
۱۷۸ 


Ea, 
حبالا من النار يجلدن عرى الحقول الحزينة‎ 
ويحرقن جیکور) فی قاع روحی‎ 
ويزرعن فيها رماد الضغينه‎ 


)۲( 
وقال أمل دنقل : 
أبانا الذى فى المباحث نحن رعاياك. باق لك الجبروت . 
وباق لنا الملكوت . وباق لمن تحرس الرهبوت . 
و اه ی ر 
أما اليسار ففى العسر . إلا الذين يماشون 
اا الاين هرن رن بالف اترا العيون فة . 
إلا الذين يشون » وإلا الذين يوشون ياقات قمصانهم برباط السكوت ! 
تعاليت . ماذا يهمك ممن يذمك ؟ اليوم يومك 
يرقى السجين إلى سدة العرش ٠‏ 
والعرش يصبح سجنا جديدا وأنت مكانك 
قد يتبدل رسماف واسمك . لكن جوهرك الفرد لا يتحول . 
أبانا الذى فى المباحث . كيف تموت 
وأغنية الثورة الأبدية 
۰ لمت قت ؟ 
)۳( 
ويقول خليفة الوقيان : 
فيا خنجر النأى 


)١(‏ جيكور : القرية التي نشاً فيها الشاعر. 


e 


)٤( 

وقال فاروق جويدة : 
أحبك بيتا ارت فيه 
رقا 
بقهر السنين 
تناثرت بعدك فی کل بیت 
خداعٌ الأمانى ۰ 
وزيف الحنين 
کهوف من الزیف ضمت فزادى 
واەمن‌الزيف ٠‏ 


لو تعلمین 


م 


سس ك التدارك فى شعر التفعيلة 


ومغاله قول أمل دنقل : 
شی ء فی قلبی یحترق 


/0/0 /0/0 ///0 ///0 
فعلن | فعلن أ فعلن أ فعلن 


ET 
E 

///0 /0/0 /0 تدویر 

فعلن فعلن فع 


ھە 8 ن 


+ 
e‏ 2 م 
ف 
5 څ زاس الوه 


۵ - ويفرقها .. طرق 
ويقر رقها ق 
///0 ///0 ///0 


فعلن | فعلن | فعلن 


لاحظ أن تفعيلة البحر المتدارك هى فاعلن ٥//0/‏ فإذا دخلها 
التنشعيث - وهو حذف أحد متحركى الوتد المجموع - تتحول إلى قعلن 
7 ا دخلا الان زهو حف ات ها الساكن جزل الى قعلن 
٧‏ وان التغران بكان القصدة جرا مرسفا فاه اشا اذا 
کثر استعمال « فاعلن » صحيحة فإن القصيدة تفقد جانبا كبيرا من 
جرسهاء كما يتضح من النص التالى : 
قال بدر شاكر السياب : 
مثلما تنفض الريح ذر النضَار 
عن جناح الفراشة » مات النهار .. 
النهار الطويل . 
فاحصدوا يا رفاقى » فلم يبق إلا القليل 


۷ 

ن 1 م 
ا 1 
ا غر الالو 


التقطيع : 
١‏ - مثلما تنفض الريح در النْضَارُ 
o0//0/ | 0//0/ | 0//0/ | 0/1/01‏ 
فافلي | -اغلن | غاعلن | .فاع 


۲ - عن جناح الفراشة » مات النهار .. 
عن جنا | حل ترا | شةما | تنهار 
o0//0/ | 0/// j 0//0/ | 0/1/07‏ 
فاعلن فاعلن فعلن فاعلان 


۳ - النهار الطويل 
أننها | ر ططويل 
/0//0 | /00//0 
فاعلن فاعلان 

ذل 


٤‏ - فاحصدوا يا رفاقى» فلم يبق إلا القليل 
فحصدو | يارفا | قى فلم | يبق‌إل | للقليل 
o00//0/| 0//0/ | 0//0/ | 0//0/ | 0//°/‏ 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلان 
تذييل 


۱A۳ 


۷ 

“A 
ن م‎ 
1 ا‎ 


مر 
غ 


تدریسات : 


التفعيلة . 


(۱( 
قال أحمد العدوانى فى قصيدته « اعترافات عبد » : 

لرا اعا 
ا 
اناد التق 
فلماذا ا 
تحرجنی .. 
تخرجنی من طوقی ؟؟ 
أأعين بلا شيد ؟؟ 
تلكُم أوهام !! 
ويقینى ظَلْم الحكام ؟؟ 
وکر لی 
فى كل قضية ..!! 
با ساةة !اا ارباتى:)! 
شري رم اران 
الحرية ما خلقت لى .. 
بل حلقت للسادة ؟!! 
فنا مهما نلت من الرفعة 
والصيت وطيب السمعة !! 


۷ 

ie‏ ن م 
2 1 
ا څزاسل الو 


وتعاظمٌ قدری !! 
ا 
وبا منصب .. بالعلم 
وبا لجاه وحسن الفهم !! 
سأظل مدی عمری عبداً 
يخشى خطر الحرية 
(۲( 
وقال على السبتى : 
يا غاده 
يا نَعَّم الأغصان المياده 
في فجر صيفي الاسام 
يا أعذب من أعذب أحلامي 
يا نهراً من ا 
تعرسه الأقمار الصيفيه 
)۳( 
وقالت جنة القريني : 
أشتاق إليك ولكنى .:. 
أطوى الأشواق 
ويفوزٌ هواك بأعماق القلب التوأق 
أو تعلم ما E‏ 
يا قمر الغربة فى ليل الوله الدفاق 
يا بحر الألق المتهادى . 
عبر الآفاق 


ا 


وأنا مقتنع ۔ منذ بدأت ۔ 
بأ الاجف اساك 
وبأن الماء هو الجمهور 
(0) 
وقال سعد دعبیس : 
تبحث فى كل الشطئان 
عن كنز يمنح أعيننا 
قييز الألوان الحمقى 
يمنح أعماقا ضائعة 
يمنحها مقطعها الأول 
لتعَتّى .. فى بحر الصمت الدأمى 
لشراع الفجر المصلوب 
رارض الصة الحا 
A‏ 
وقال أحمد العدوانى : 
أحلم انى افق 


e‏ 2 م 
2 1 
ا څزاسل الو 


يحقَل بالأقمار 
و غي الانوار 
وحجاب الظلمة یحترق 
وأنا کت فان 
وأفيق من الحلم 
قوق فراش للألم 
نسجته مغازل للظلم 
وانداحَ عليه القلق 
و ا اغ 0 ی ای ات ع ا 
الساكن ۔ فتكون على وزن فاعلٌ //٠/‏ 


f 


ج س سے 


ومثاله قول أمل دنقل : 
وتناقلوا النباً الأليم على بريد الشمس 
فى كل المدينه : 
« قتل القمر » ! 
ا ا ا 
تهب اللضرض قلادة ا ماس التسته 
من صدره! 
ترکوه فى الأعواد 
كالأسطورة السوداء فى عينى ضرير 
ویقول جاری : 
۔ « کان قدیسا. لماذا يقتلونه؟» 
وتقول جارتنا الصبيه 
۔ «کان يعجبه غنائى فى المساء 
وکان یهدینی قوارير العطور 
فبأی ذنب یقتلونه؟ 
هل شاهدوه عند نافذتى . قبيل الفجر - 


ر ۳ 
/ 30 
2 1 

سر حا 


١‏ - وتناقلوا النباً الأليم على بريد الشمس 
قافن ا ااك |« على يري دقش 
///0//0///|0//0///|0//0| /0/0/ 
متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن إمتقَاع (تدوير) 
۲ - فی کل المدینه 
فی کل للمدینة 
/° | /0/0//0/0 
ن متفاعلاتن 


۴ و قل الق 4 
فتل لقمر 
///0//0 
متفاعلن 
٤‏ - شهدوهُ مصلوبا تدلى رأسه فوق الشجر! 
شهدوه مَص | لوين تدل | لى رأسهو | فوق ششجر 
///0//0 | /0//0/0| /0//0/0| /0//0/0 
متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن 
إضمار إضمار إضمار 
ه - نهب اللصوص قلادة الماس الثمينه 
بلصو ص قلاد تل ماس ثثمینه 
///0//0///|0//0| /0/0//0/0 
متفاعلن | متفاعلن | متفاعلاتن 


+ 

ie‏ ن م 
ا 1 
TIFT ٠‏ 


تدرییات 
)۱( 
لل ما تق من اسطر النضن الان غروكتا : 
)۲( 
فيما يلى مقاطع من وزن الكامل . ضع بقلمك خطا أفقيا بعد کل 
أ ۔ قال فاروق جويدة : 
أصبحت لا ألقاك 


كما يهفو النسيم 
ورجعت للحزن الطويل 
ما زلت ألمح بعض عطرك 
بين أطياف الأصيل 
ب - وقال أمل دنقل : 
کا 
تخلع الذكرى ملابسها المغيرةً القديمة › 
وتسترد نضارة الألوان .. والمرح القديم . 
ج ۔ وقال محمود درویش : 
هديك ذاکرتی على مراًّى من الزمن 
هديك ذاکرتی 
ماذا تقول النار يا وطنى ؟ 


ا — 
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ماذا تقول النار؟ 
هل کنت عاشقتی 
أم كنت عاصفة على أوتار؟ 
وانا غریب الدار فى وطنى 
غريب الدار 
د ۔ وقال محمد الفايز : 
البحرٌ أجمل ما يكون 
لولا شعوري بالضياع 
لولا هروبي من جفاف مدينتي الظمأى وخوفي أن أموت 
عريان في الأعماق أو في بطن الحوت 


ooecoecnoececnennns 


+ 
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ومثاله قول فاروق شوشة : 
أهكذا يمر عام ؟ 
وتنطوى الأيام فى لفائف الأيام 
نخر 
فنلقاك بعیدا حیث لا صدی ولا سلام 
ونم ما يشغلنا 
يلقى بنا فى قبضة الزحام 
التقطيع : 
١‏ - أهکذا يمر عام ؟ 
أهاكذا | يمررٌ عام 
//0//0 |//00//0 
متفعلن | متفعلان 
خبن خبن + تذييل 
۲ - وتنطوى الأيام فى لفائف الأيام 
وتنطول | أييام فى | لفائفل | أييام 
// 0/1 | /0/0// 0| //0//0 | /0/ ( صورة جديدة لم 
يعرفها العروض القديم ) 
خن خبن | قطع + قصر 


١ و‎ SSS 


(تدویر) 
٤‏ فنلقاك بعیدا حیث لا صدی ولا سلام 
فَنَل | قاك بعي دن حیث لا | صدن ولا | سلام 
۵٥۵// |//۵// |٥//٥/0/ | ///0/ | ۵//‏ (شکل جدید) 
علن | مفتعلن | مستفعلن | متفعلن | فعول 
طی خبن | خبن + قطع + قصر 
۵ - ونم ما یشغلنا 
وثْمُمٌ ما بشغل: 
//0//0 | /0///0 
تفعلء مفتعل 
خن طی 
- يلقى بنا فى قبضة الزحام 
یلقی بنا | فی قبضتز | زحام 
//٥/۵/ |//0/۵/‏ | //۵۵ (شکل جدید مر بك 
: Zفعل»‏ 6 قعل فعول فى البيت الرابع ) 


وثمة تجاوز عروضى فى | ستعمال الرجز فى شعر التفعيلة » حيث ترد 


ڪڪ ۹ 


۷ 
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اها الل و ماعل ا ا 0 وان ول الدك رر اح 
مستجير : 
مجموعة ما كتبت فى الشباب أيها الصديق والصديقه 
ثمار وهم ؟! ربُما 1 
الات ن ار و 
وتقطيع البيت الأخير هكذا : 
متی يقر | رق ششبا | ب بيتَلوَه | مولحقيقه 
//0//0| //0/0/0//|0//0| //0/0//0 
متفعلن | متفعلن أ مفاعيلن | متفعلاتن 
لاحظ ترفيل التفعيلة الأخيرة » ومعلوم أن مستفعلن لا يدخلها 
الترفيل فى العروض القديم » ودخوله هنا يعد تجديدا فى تشكيلات تفعيلة 
الرجز . 


تدرییات 
)۱( 
حلل النص التالى عروضيا : 
الاۋونسن 
أنذرنا من قبل أن یی 
اتا وة ادى 
انذزنا من قبل أن تدهمَتًا خيولّه المفاجئه 


) راجع تحليل هذه الظاهرة فی کتاب « مدخل ریاضی إلى عروض الشعر العربى » للدكتور أحمد 
مستجیر › ص ۲۲۳ وما بعدها . ونجد هذه الظاهرة فى ديوان أوشال للعمدوانى ص 3 کی 


قوله : 
اتب على جناح الریح / عصف بركان هدر . 


+ 
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ارا من قبل ان شر رح الوحشة الوبىء 
نموت قطعان السحاب 
)۲( 
النصان التاليان من بحر الرجز » وازن بينهما عروضًاً وقافية . 
النص الأول : قال ابن الهبارية ( ٤١٠ه‏ ) : 
صبرا على أحوالها ولا ضَجَر ٠‏ وربا فاز الفتى إذا صب 
فالحر للعبء الثقيل يحمل والصبرٌ عند النائبات أجمل 
الوت لیکن الا e‏ 
النص الثانى : قال أمل دنقل : 
وکان عرشی حجراً على ضفاف النهر 
وکانت الشیاه: 
ترعى؛ وكان النحل حول الزهر.. 
يبطن؛ والإوز يطفو فى بحيرة السكونء 
والحياه.. 
تنبض كالطاحونة البعيده! 
یو رایت ان کل ھا ا 
لا ينقذ القلب من الملل 
)۳( 
قال أحمد مشاری العدرانى : 
اا ا أطيق 
يا صاحبى» مهما اختلفناء فى الطريق 
واشتد ما بینی وبينك الخلاف 


ie‏ 2 م 
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فإننى أكبر من أن أكرها ! 
الكُره من طبع الصغار ! 
فى المقطع السابق صورة جديدة لمستفعلن لم يعرفها العروض القديم › 
حدد موضعها 
(٤(‏ 
قال اخم س ٠‏ 
مجموعة نما كتبت فى الشباب أيها الصديق والصديقه ٠.‏ 
ثمار وهم ؟! رما ! ولكن ؟!! 
متى يفرق الشباب بين الوهم والحقيقة ؟!! 
قال خن مشار العدوآي:: 
اكتب على جناح الريح » 
فضة السقر 
فالريح لا ترهب سطوة البشر 
أكتب على جناح الريج 
وحطم الأصنام ولون 
فى النصين السابقين انزلقت مستفعلن إلى مفاعيلن . وضح مواضع 
هذا الانزلاق . 


ومثاله قول أحمد العدوانى : 
نحن لم نهزم » ولكن الهزيمة 
فى ضمير الأنظمه 
عت فا واشت 
فخت فيها السجون المظلمة 
قبل أن نحمل للحرب سلاحا 
قبل أن تُصبح برقا ورياحا 
NU‏ 
هزمتنا الأنظمه 
هزمتنا الأنظمه 

التقطيع : 

١‏ - نحن لم هزم ولكن الهزيمة 
ا زم ولاکن نلهزیمه 
/0/0//0 |/0/0//0/|0/0//0 
فاعلاتن فاعلاتن | فاعلاتن 

۲ - فى ضمير الأنظمه 
فی ضمیر ل أنظمة 
/0/0//0 /0//0 

فاعلاتن | فاعلا ( فاعلن ) 


حزف 


ا — 


o r0 م‎ 


/0/0//0 /0/0//0 
فاعلاتن فاعلاتن 


£= قرخت قيا السجون ااظله 


فررخت فی | هَسسجونل مظلمه 
/0/0//0 | /0/0//0 /0//0 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلا ( فاعلن ) 
ا 
تدریبات 
)۱( 
أكمل تقطيع النص السابق . 
)۲( 
قطع النص التالى عروضياء ثم حدد المواضع التى تشعر فيها برنين 
القافية : 
قالت فدوی طوقان فى الرثاء : 
وافتدانا 
آه ما أغلى الغداء 
واشترانا 
آه ما أغلى الثمن 


أ 
es‏ 2 م 
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اد اران وار 
هدب جفنیه ونام 
وبعينيه رُؤى الحب وأحلام السلام 
(۳( 
النصان التاليان من وزن الرمل › وازن بينهما موضحا الملامح 
الموسيقية للشعر العمودى وشعر التفعيلة : 
اموا اق ا دار 
عندما بنهض فى وجه الشروق 
رما ننفق کل العمر.. کی نشقب تُغره 
لبم الور لجال را 
ريما لو لم يكن هذا الجدار .. 
فا رفا فة الو الطلق ٠١‏ 
وقال صالح جودت : 
يا خبيب الله والاس + اياوز لاء 
ا رین ری ا اتی اء 
یا ثرائی یوم ألقی عرض الدنیا ورائی 
آنا یت بدا ان محا 
وبذكراك انتشت روحی فأبدعت غنائی 
(٤(‏ 
ليس للقافية فى شعر التفعيلة شكل زخرفى يمكن رصده وتقعيده › 
حلل هذه العبارة فى ضوء قراءتك للنص التالى : 


:ڪڪ 


قال سعد دعبیس : 
خن يختال ارتعاش الط ء 
لل ا لن ٠‏ 1 
و ال 2 فى الأفلام ( 
خبرً الجائعين ..! 
ونشيد الطفل .. فى المهد 
ودفتًا للشيوخ الطاعنين .1 
حینما حظرٌ » افون « 
فيسرى ألف أفيون جديد ..! 
Kk‏ 6 %* 
حين يَسْرى اللص .. فى الأضواء 
یرنو فی ابتسام 
للصحافه 
ویری القانون وهم 
ویری العدل خرافه 
ويعانى البعض جوعا 
ونحافه 
يسقط المدفع من أيدى البطل 


ى الوا رفن افت 


ومشثاله قول سعید شوارب : 
أجیء لكم 
أا الت الى ملت من الات 
و ادها مالا 
ويفضخه لوی الكذات ١‏ 
انا الت الى خفلت مرا ريلا من الزن ٠‏ نها 
من الشريان للشريان !! 
أجىء لكم » 
من الأرض التى قد صاغها الإسراء محراباء ومعراجاء 
فن الاأرض الت شتقرا عل آبرابها: 
أطفالها العرَلٌ !! 

التقطيع : 

۱ - آجیء لکم 
o///0//‏ 
مفاعلتن 

۲ - آنا البنت التى ملت من الخْطًاب !! 
أنل بنتل | لتى مَللت | متل خُططاب 
//0/0/0| //0/0/0 | //00/0/0 
مفاعلتن | مفاعلتن مفاعلتان 


۲١١ 


ر ۳ 
/ ع 
2 1 

د 


۴ اعدا نة 
يواعدها | مسليمتن 
//0///0| //0///0 
مفاعلتن 
وق لر آلكذات 
ويفضحهل | هولگذڌاب 
//0///0| //00/0/0 
مفاعلتن | مفاعلتان 
عصب + تذييل 
تدریبات 
(۱( 
أكمل تقطيع النص السابق مبينا ما دخل على تفعيلاته من تغييرات. 
(۲( 


قال غازی القَصَيّْبى : 
بدفء الحب فى عينيك» بالعنب 
مخاض رَحم الأرض 
أقنت انا افو 
وأنّا سوف نصنع من لهيب الحب أغنية 
تشق حروفها دربًا يسير عليه طفل الأرض نحو الشمس 


1۲ 


+ 
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(۳) 

وازن بين النصين التاليين من حيث إحساسك برنين القافية : 
قال نزار قبانی : 

آنا تمام 

إن الشعرً فى أعماقه سفَرُ 

وإبحار إلى الآتى .. وكشف ليس ينتظر 

ولکتًا.. جعلنا منه شيئا يشبه الزفه 

واشاعا اسا بای کان القن 

% %* +% 

A EE 

اا ا 

وأرهقناه بالتشطير » والتربيع ‏ والتخميس » والوصف 

آبا مام إن ألتار تأكنا 

وما زلنا نجادل بعضنا بعضًا 

عن المصروف .. والممنوع من صرف 

وجيش الغاصب المحتل منوع من الصرف !! 
فال الفاق البح هة خيدة جم 

افافااحتا مرد 

ثوان قد سرقناها 

واا ا 

ورحنا نطف الشوق 

نهدهد جفننا المْلهد 


ودفء هواك یغمرنی 


چ ل د ب 


کے 
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ودفء هواك یغمرنی 

ویشکب نشوة سکری 

فیغفو الخدر فی جفنی وأعصابی وإحساسی 
ولاحت فی رؤی عینی 

طيوف الشك والظَن 


اط ل ت 


البحر الطويل من البحور التى لا تلقى إقبالا من جانب الشعراء 
التفعيليين » ومن النماذج القليلة فى هذا الباب ما حاوله « بدر شاكر 
السياب »ا فى قصيدته : « ها .. ها .. هوه » حيث التزم بالنظام 
التقليدى للبيت » فجعل كل شطر تقليدى سطرا شعريا : ( فعولن مفاعيلن 
فعولن مفاعيلن ) ما عدا بعض الأشط التى جاءت على وزن نصف شطر 
( فعولن مفاعيلن ) . ومثال ذلك قوله : 
تاس أنت الآن والليل مقمر 
أغانيه أنسام وراعيه مزهرٌ 
وفى عالم الأحلام من كل دوحةٍ 
تلقاك مَعبر ( فعولن مفاعيلن ) 
وقد علق الدكتور عز الدين إسماعيل على هذه السطور قائلا : إن 
نظام التقفية هو النظام التقليدى ٠‏ وبإمكاننا أن نكتبها على النحو التالى : 
تنامين أنت الآن والليل مقر أغانيه أنسام وراعيه مزر 
وفى عالم الأحلام من كل دوحةٍ ر و تلق اك معي 
وأن كل ما فى الأمز هنا أن حشو البيت القانى تاقض ٠‏ وكان من 
الممكن أن يتم البيت على النحو التالى مغلا : 
وفى عالم الأحلام من كل دوحة ( تلقاك ظلٌ أو ) تلاك مَعبرٌ 
وعندئذ يكون الإطار الموسيقى للبيتين قد اكتمل وفقا للشكل 
التقليدى » ولكن الشاعر لم يشأً أن يكمل البيت على هذا النحو - وكان 
بإمكانه - لأن تكملة البيت ستكون حشوا - وهو ما يرفضه شعراء 
التفعيلة - فى ال جانب النظرى على الأقل . 


. ٩٤ عرض الدكتور عز الدين إسماعيل لهذه التجربة فى كتابه « الشعر العربى ا معاصر » » ص‎ )١( 
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وينطبق على البحر البسيط ما قلناه عن البحر الطويل » حيث تفرض 
نة البخون المركبة غل شعراء التفعيلة أن يجطعلرا السط رالرى 
مساويا فى تفاعيله لنصف البيت القديم » وأحيانا يكون مساويا لنصف 
الشطر » سواء جاء السطر الناقص فى مكانه الطبيعى عند تحويل الشكل 
الجديد إلى الشكل القديم › ام جاء زائدا على الإطار التقليدى » ومثال ذلك 


يا قيصر الروم : قالوا ا لجار للجار 
ونت دار با حملتنی دار 
دمی یسیل» ووجهی ضائع وق 
مشلولة وقمى سدوه بالقار 
وأنت دار با حملقتی دار . 
ويمكن نقل هذه الأسطر إلى الشكل العمودى » لتكون كما يلى : 
يا قيصر الروم : قالوا ا جار للجار ٠‏ وأنت دار با حساتنى دار 
دمی یسیل › ووجھی ضائع ويدىی مشلولة وفمى شوه بالق ار 
وأنت دار با حملتنى دار ۰ 
وثمة شكل آخر تأتى فيه الزيادة ( الشكلية ) بين الشطرين » ويتضح 
ذلك فی مثل قول محمود درویش : 
فى البال أغنيةُ 
يا أخت عن بلدي 


نامي 


- 


لأكتبها 
محمولا على الزرد 
وکان يرشح ألوانا 
خ ل 
فسدوا ساحة البلد 
کنا صغیرین 
والأشجار عاليةُ 
وکنت أجمل من می 
ومن بلدی 
من اين جاءوا 
وكرم اللوز سيجه 
أهلى وأهلك 
بالأشواك والكبد 
ويمكن كتابة هذا المقطع بالطريقة العمودية كما يلى : 
فى البال أغنيةٌ يا أخت عن بلدي 
( نامی لأكتبها ) 
رأيت جسمَّك محمولا على الزرد 
وکان يرشح ألوانا فقلت لهم 
جسمى هناك فسدوا ساحة البلد 
افر را ارعان ۰ 
ونت أجمل من آمى ومن بلدى 


ڪڪ 


ا جاءوا وکرم اللوز سيجه 
أهلى وأهلك بالأشواك والكبد 


فقوله : » نامى لأكتبها» ووزنها » مستفعلن فعلن /0//0/0 
///» زيادة فى الشكل التقليدى » ويمكن أن يكون موضعها فی صدر 
الشطر الثانى وهنا تدخل فيما أسماه العروضيون القدماء بالخزم الذى يرد 
ف بداية أى من الشطرين: 

وينجح الشعراء ء التفعيليون أحيانا فى التخلص من موسيقى الإطار 
القديم الذى يعد كل شطر فيه وحدة موسيقية لا تخطئها الأذن » يقابلها 
وحدة مثلهاء وهو نجاح لا يعتمد على التخلص من وحدة الروى - التى 
تشير إلى انتهاء التركيب التفعيلى - فحسب وإنما يعتمد إلى جانب ذلك 
على التصرف فى التفعيلات والتنويع فيها تنويعا غير مألوف فى العروض 
التقليدى على نحو يباعد بيننا وبين الموسيقى القديمة لهذا البحر . 


ومشثال ذلك قول محمود درویش : 


0//0/<0/// < 0//0/0/ الطفلة احترقت أمها‎ - ١ 
0//0// ااا‎ 

اع اا /0///0. /00//0 

0//0/ ۰ 0//0/ ۰ 0//0// - وعلموها : يصیر اسمها‎ - ٤ 
0//0/ .0///0/  ةمداقلا فى السنة‎ - ۵ 

دة التهداء /0///0.< ///00 

۷ - « وسوف تأتى إليها A TOO S0]‏ 
۸ - إذا وافق الأنبياء » //0. /00//0/.0//0 
٩‏ - الطفلة احترقت أمها 

اهيا 


والشاعر كما هو واضح ينوع في عدد التفعيلات في كل سطر مع 
ملاحظة التذييل الذي لجا إليه في أكثر من موضع» ولعل الشىء الذى تنفرد 
به هذه التجربة عن سابقتها ما ذكرناه » أنه لا يمكن اخضاعها للشكل 
التقليدى فى كتابة الشعر » كما أنها تتسم باختفاء الموسيقى الصاخبة 
للبحر البسيط حيث تحول الإيقاع إلى إيقاع هادئ . 


۷ 
e‏ 2 م 
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س الخفيف وقضاياه فى شحر التفحيلة 


(۱( 


كما رأينا فى البحرين الطويل والبسيط فإن جل شعراء التفعيلة حين 
ينظمون فى البحور المركبة » يحرصون على التكرار المنظم لتفعيلات البحر › 
برغم الاختلاف فى طول السطور الشعرية » ومن تم يمكن فى كثير من 
الحالآت أن يتحول الشكل الحديد الى شكل عمودى:: 

وهذا نموذج للبحر الخفيف من قصيدة للشاعر عبد اللطيف عقل : 

يرسم الصمت حول عینی هال 

والتلوى على النهار انتظار 

أشرب الخوف 

لا تخافی» انتظرنا 

أنت لا تدركين معتى الجهاله 

تاضل الوه لا نر خروقی 

والعصافير ملء عينيك صارت 

أغنيات ألم من حولها الخوف 

لا قوت :اروف فالوجد جاله 

ويمكن اعتبار كل سطر من هذه السطور شطرا تقليديا من الخفيف 
التام» عدا السطرین ۲ ٤ ٠‏ فإنهما يكونان شطرا واحدا . 

(۲( 
ثمة تجربة للشاعر بدر شاكر السيابا). حاول فيها تعديل الإطار 


۳ انظر : الشعر العربى المعاصر للدكتور عز الدين إسماعيل . دار العودة ودار الثقافة  ط‎ )١( 


صن ٩‏ وما بعدفاء 
۰7 


النظرى للبحر الخفيف » وبعد أن طبق الإطار عمليا فى قصيدته « جيكور 
أمی » قال : « إذا کان ۳ ( فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن ) = ۳ 
فاعلاتن » ۳ مستفع لن » ۳ فاعلاتن مثلا ٠‏ فإن الفرضية التى تقوم عليها 
القصدة صحيحة » . 
وكانت الترجمة العملية لذلك كما يلى : 
السطر الأول من وزن الخفيف (سواء أكان شطرا ام بيتا كاملا) . 
والسطر الثانى كله مجموعة من التفعيلات على وزن « فاعلاتن » . 
والسطر الثالث كله مجموعة من التفعيلات على وزن « مستفع لن ». 
والسطر الرابع كله مجموعة من التفعيلات على وزن « فاعلاتن ». 
ثم يبدا السطر الخامس بداية جديدة على وزن البحر الخفيف › ثم 
تتوالى الأسطر على النظام السابق. كما يتضح من الشكل التالى : 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن (ويمكن أن يضاف مثلها وزنا) 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن (تکرر أى عدد يشاؤه الشاعر) 
مستفع لن مستفع لن مستفع لن (تكرر ما شاء الشاعر) 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن (تکرر ما شاء الشاعر) 


E 

اقا الغا فة قان : 
تلك أُمى وإن اجئها كسيحا ( شطر من الخفيف ) 
لاثمًا أزهارها والماء فيها والترابا ( ٤‏ فاعلاتن ) 
ونافضا بمقلتى أعشاشها والغابا ( ٤‏ مستفع لن ) 


(۱) من دیوانه « شناشيل ابنة الجلبي € 


تلك اطبار الغد الزرقاء والكبراء يخبرن السطرخا ( ١ة‏ فاعلاتن ) 

وينَشرنَ فى بويْب الجناحين كزهر يفتح الأفوافا ( بيت من الخفيف ) 

ثم يتكرر هذا النظام فى تتابع . 

وقد ناقش الدكتور عز الدين إسماعيل هذه التجربة قائلا : «إن 
الشاعر يقصد من هذه التجربة ولا شك أن يستغل تنوعا محددا وفعترفا به؛ 
لكى يخلق منه إطارا أوسع » فما دام ذوقنا يقبل التنويع فى التفعيلات 
على مستوى البيت › فلماذا لا يقبل نفس الصورة من التنويع على مستوى 
الأبيات ؟ . وبعبارة أخرى نقول : لماذا يكون البيت الشعرى هو الوحدة 
الموسيقية التى تقبل تنويع التفعيلات . ولا تكون هذه الوحدة مكونة من 
عدة ابيات ؟ .» 

ثم أثار ما أسماه بعلاقة التداخل بين التفعيلات وخاصة بين 
« فاعلاتن ومستفعلن » حتى يدعم - منطقيا - الشكل الموسيقى فى تجربة 
الشباب . 

ومجمل « علاقة التداخل » أن السطر الأول إذا كام مكونا من 
التفعيلة « فاعلاتن » مكررة » وكانت آخر تفعيلة فيه محذوفة أى فاععلا 
« فاعلن ٠»‏ وجاء السطر الثانى كله من « مستفعلن //0/٥0/‏ ۵» فإننا 
يمکن - عروضيا - أن نعتبر التفعيلة الأخيرة من السطر الأول مدورة مع 
أول السطر الثانى » بمعنى أن السبب الخفيف الذى اعتبرناه محذوفا من آخر 
السطر الأول » موجود فى أول السطر الغانى من « مستفعلن » . والمتبقى 
من « مستفعلن » ( أى-فاعلا ٥//٥/‏ ) نكمله من « مستفعلن » ال 
تليها لتصبح التفعيلة حينئذ » فاعلاتن « ثم يكون السطر الثالث كله من 


۷ 

ie‏ ن م 
ف 1 
o‏ غر اسل الوه 


« فاعلاتن » مع تدوير الأخيرة مع الرابع الذى يتكون من « مستفعلن » . 
ثم ضرب نموذجا لذلك قائلا - على سبيل التمشيل : 

لا تسلنى كيف جئنا ومتى ( ۲١‏ فاعلاتن والأخيرة محذوفة ٥//0/‏ ) 
ما كنت أدرى لى يوما وطنا ( مستفعلن » مفتعلن › مفتعلن ) 


لا 9 ل ( ۲ فاعلاتن والثانية محذوفة ) 
هذا کلام مفتعا ) ۲ ۵ Zفعل»‏ ( 


ومن هنا يمكن لهذا الشكل العروضى أن يكون كله من «فاعلاتن» 
ها با غاز عة اا لالدو بين الفطرين 2 الاول والغا نى 
وبين السطرين : الثالث والرابع » فيكون شكله العروضى هكذا : 
لا تسلنی كيف جئنا ومتى ( ۳ فاعلاتن وبقية الأخيرة فى أول السطر الثانى ) 
ما كنت أدرى لى يوما وطنا ( ١‏ فاعلاتن والأخيرة محذوفة ) 
سل لاش ( ۲ فاعلاتن وبقية الثانية فى أول السطر الرابع ) 
هذا کلام مفتعل ( فاعلاتن فاعلا ) 

وقد خلص الدكتور عز الدين إسماعيل من ذلك إلى أن الانتقال من 
سطر مؤسس على « فاعلاتن » إلى سطر مؤسس على « مستفعلن » 
ممكن » بل إنه لا يقف فى وجهها أى صعوبة فنية خاصة بطبيعة هاتين 
التفعيلتين » سوى فى حالة خروج « مستفعلن » إلى « متفعلن » 
فعند ذلك یستعصی انسیاب « فاعلاتن » فی « مستفعلن » . 

ويمكظا أن نطف الى هذا الاستغتاء أن الفداخل يتت حصى :ذا 
جاءت كل أسطر فاعلاتن صحيحة أى دون حذف آخر سبب من التفعيلة 
الاخ من الفط اد ان هذا ا ذف هر الى يخدك القداخل خت ور 
التفعيلة المحذوفة مع أول سبب خفيف فى « مستفعلن » . 

وتبقى بعد ذلك مسألة تتصل بهذا الرسم الهندسى المسبق للأوزان › 


۷ 
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وما يتسم به من افتعال تأباه موسيقى الشعر التى تعتمد على التلقائية › 
ولا احسب أن الشعراء يحددون سلفا البحر الذى سينظمون فيه » فما بالنا 
يمن يريد أن يخترع بحرا جديدا أو صياغة جديدة لشكل موسيقى ماء وهل 
يمكن أن تسلم معانيه من التكلف حين يرهقها سيرا على المتحركات 
والسواکن؟! 
والحديث عن التداخل أو التدوير - المفحعل - الذى افترضه الدكتور 
عز الدين إسماعيل » يثير قضية التدوير برمتهاء ذلك أن بعض الشعراء قد 
اتخذوا من التدوير سبيلا - أو قل سلاحا - يقضون به على الإيقاع الموروث 
الذى ألفته الأذن العربية » ووعته ذكراتها الموسيقية ‏ وإمام هذا الفريق من 
ال القاف علي اد مد ادون 
ادس تاران ا هام اررق اراش ااي ف 
حرج بالغ ؛ إذ نظم مجموعة من القصائد ملتزما وحدة البحر فى كل قصيدة 
ولكنه أكثر من التدوير كثرة مفرطة » بل دور ما لم يدوره أسلاقه من 
الشعراء ( إلا فى أمثلة قدية معدودة ) > إذ دور نهاية كل بيت مع بداية 
البيت الذى يليه الأمر الذى قضى تاما على موسيقى البحر كما عهدته 
الأذن العربية . ويتمثل ذلك فى هذا الجزء من « قصيدة » بعنوان « هذا هو 
اسمی» > نکتبه ولا کہا رسمه فی دیوانه » ثم نرسمه فی شکل عمودی . 
یقول ادونیس(') : 
خدر مثمر یعرش حول الرأس حلم تحت الوسادة یام ثقب فى جيبى 
اهتراً العالم / حواء حامل فی سمادیری / 
أمشی على جليد 
ملذاتى أمشى بين المحير والمعجز أمشى فى وردة / 
زهرات اليأس تذوى 


)١(‏ الآثار الكاملة : دار العودة. بيروت . الطبعة الثانية ۳۳۸/۲ ومابعدها. 


nf 
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والحزن يصداً / جيش من وجوه مسحوقة يعبر التاريخ جيش كالخيط 
أسلم واستسلم» جيش كالظل / أركض فى صوت الضحايا وحدى على شفة 
ا موت كقبر يسير فى كرة الضوء / 
انصهرنا 
دم الأحباء كالأهداب يحمى سمعت نَبْضّك فى جلدى ١‏ هل أنت 
EL ETR EIR CE CR E EET EE‏ 
ال ان 
ويمكن كتابة هذا الججزء فى شكل عمودى من وزن البحر الخفيف 


هکذا : 

خد مشمر يعرش حل الر أس حلم تحت الوساة أيا 

می ثقب فی جيبى اهترا العا لم حواء حامل فی س مادی 
رن آمشی عل خلب دملا تآ بن لحر الف 
جز أمشى فى وردة زهرات ال يأس تذوى وازن يصدأ جيش 
من وجوه مسحوقة بغبراالتا ريخ جيش كالخيط أسلم واستس 
لم جیش كالظل أركض فى صو ت الضحايا وحدى على شفة المو 
تا کف سی ف ک ةالو ء انصهرنا دم الأحباء كالأه 
ا ی و ا ی فل ان غا فاا 

جز هل كنت حاجزا ؟ سأل النو رس خيطا فى البحر يغزله الرب 
بان . 


ونلاحظ أن الشاعر قد دور على مستوى الشطرين كما دور أيضا على 
مستوى الأبيات » لا نستشنى من ذلك إلا البيت الرابع الذى انتهى بكلمة 
كاملة « جیش » ویمکن اعتباره تدویرا معنویا أو تدویرا خفيا » حيث 
بحتاج اللفظ إلى ما يليه وهى هنا صفته وكان حقهما التجاور - كما 
نلاحظ أنه قضى على القافية قضاء تاماء إذ لا يمكن أن نقرأ بيتا واحدا 
فا فة غا قله وها عة 
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وبرغم كل ذلك يحق للشاعر أن يقول لأنصار الشكل العسمودى 
والأوزان : لم أخرج عن وزن بحر الخفيف » ولم تضع منى سوى القافية !! 
وللناقد ان يقول : هذا شعر البند فى لغة جديدة وإيقاع قديم ( راجع 


سج ص السريج وقضاياه فى شحر التفعيلة 


أثار استخدام البحر السريع فى شعر التفعيلة جدلا بين النقاد » وكانت 
نازك الملائكة ٠١‏ - فيما نعلم - أول من تعرض لقضية هذا البحر » إذا 
رأت أن الشاعر يجب أن يتقيد ب « فاعلن » فى نهاية كل سطر شعرى . 
حتى لا يتحول السطر بدونها إلى بحر الرجز» بينما يرى الدكتور عز الدين 
إسماعيل ألا يلتزم الشاعر ب « فاعلن » فى نهاية كل سطر» مثيرا قضية 
نظرية مجملها أن الشاعر إذا اكتفى بتفعيلة واحدة فى سطر ماء فأى 
التفعيلتين يختار حينئذ؟ « مستفعلن » وحدهاء أم « فاعلن » وحدها ؟ 

قال إننا إذا أخدنا بوجهة نظر نازك الملائكة . فإن شكل مقطع ما 
يمكن أن يكون على هذه الصورة : 


مستفعلن مستفعلن فاعلن 
سل فغ 
فاعلن 
مستفعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن 
وفى هذه الحالة سيشكل السطران : الثانى والثالث معا هذه الصورة : 
مان ا اع 


وهى صورة تجافى الوزنين معا : السريع والرجز . 

ثم قال : ولو أننا لم نلتزم ب « فاعلن » فى نهاية كل سط فجعلنا 
« مستفعلن » بدلا من «فاعلن» فى السطر الثانى مغلا » لكانت صورة 
السطرين : الثانى والثالث معا هكذا : 


(۱) قضايا الشعر المعاصر › ص 1١‏ . 
(۲) الشعر العربى المعاصر » ص ۸۸ . 


و 
١ 2‏ 


مستفعلن مستفعلن فاعلن 
وهى صورة وزن البحر السريع المعروفة. 
ولعل قراءة لهذا المقطع من قصيدة لسميح القاسم ترينا مدى ما يحققه 
البحر السريع من إيقاعات فى شعر التفعيلة » كما يلفتنا إلى ان «فاعلن» 
لا تأتى بالضرورة فى نهاية كل سطر . فقد جاء كل من السطرين الثالث 
والخامس فى تفعيلة واحدة » وقد اختار الشاعر « مستفعلن » ليؤسس كل 
سطر منهما عليه » مع ملاحظة أن السطر الثالث مدور مع الرابع . 
EN‏ 
ما طرحت زيتونة الذاكره (مفتعلن » مستفعلن » فاعلن ) 
ثمارّها إلا وراء الرحيل (متفعلن » مستفعلن» فاعلان ) 


اوت ( مستفع ) 

فافتح شرفة الآخرة ( لن » مستفعلن . فاعلن ) 
وماشیا ( متفعلن ) 

أخترق المستحيل ( مفتعلن » فاعلان ) 


( خط أن الشتاعر اك بز دة الضرب ٠‏ بل نون بين فاعلن 
والضرب المقصور فاعلان ٥0//٠/‏ ) . 
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تک ها الخ ر الد كر أخد متهي حاحب اله 
المبتكرة فى ميدان البحث العروضى وبخاصة فى كتابه الرائد « مدخل 
ریاضی إلى عروض الشعر العربی » الذی اُصدره عام ۱۹۸۷. 

كانت نقطة البدء فى اكتشاف بحر السب أن خاغلن 0/77 فى بحر 
الت كن انات عك فاو اور 

//٥/لعاف‎ ١ 

٥/// فعلن‎ ۲ 

وحين تأتى الصورة الأولى تليها الغانية نصبح أمام هذه الصورة : 
////// ومعنى هذا تجاور خمسة متحركات.. وهو ما يعجز عن 
تفسيره علم العروض التقليدى الذى لا يجيز تجاور أكثر من أربعة 
متحركات » حين يدخل « الخبل » على مستفعلن فى بحر الرجز فتصبح 
متعلن //// 0 . 

لاحظ الدكتور مستجير شيوع الفواصل الخماسية /////0 
والفواصل السباعية ///////0 فى شعر التفعيلة » فوضع لتفسير ذلك 
قاعدة عروضية وبحرا عروضيا جديدا هو بحر السبب . 

یتکون بحر السبب - كما یتضح من اسمه - من سبب خفیف يتوالی 
تباعا فی كل سطر شعرى » مع جواز تحريك الساكن وعدم جواز حذفه . 

فلو تصورنا سطرا من شعر التفعيلة يتشكل من خمسة أسباب خفيفة 
هکذا : 
)١(‏ عميد كلية الزراعة . جامعة القاهرة» وعضو مجمع اللغة العربية بالقاهرة وشاعر وناقد في علم 


العروض. 
(۲) راجع مدخل رياضى إلى عروض الشعر العربى ؛ ص ٠١١‏ 


کک 
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///0// ثم حركنا ساكن السبب الأول لأصبحنا أمام فاصلة 
صغری » هکذا : ///۵/۵/۵/۵ 

ولو حركنا بعد ذلك ساكن السبب الثانى لتجاورت خمسة متحركات 
هکذا : ۵٥/۵٥/۵/////‏ 

ولو حركنا مع ما سبق ساكن السبب الغالث لأصبحنا أمام سبعة 
متحركات (فاصلة سباعية) هكذا : ///////0/ه 

ومعنى هذا أن المتحركات فى بحر السبب لابد أن تكون فردية 
بالضرورة ... ومن الأمثلة على تجاور خمسة متحركات قول صلاح عبد 
ا 

أبغى أن أتحدث . أتلاعب باللفظ الجذلان 

00/0/0/0/ 0///0///// 0/// 0/0 /0/ 

ومن أمثلة تجاور سبعة متحركات قوله فى القصيدة نفسها ( لاحظ 
السطر الغالث ) : 

أبغى أيضا أن تصبح عينى أكثر جرأه 

ألا أشعر أنى أوشك أن أهوؤى فى له 

حين أقارع أحدَهم الحجة بالحجه 

0/0/0///0/ 0/////// 0/1/01 

العدد الزوجى للمتحركات إذن غير محتمل فى هذا البحر » فضلا عن 
أنه يخل بموسيقاه . 

تدریبات 

أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 

١‏ - من مكتشف بحر السبب ؟ 

۲ - ما الإطار النظرى لهذا البحر ؟ 


~~ r ڪڪ‎ 
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۴ اا ل جاوز متحرکان أو آی عد زوجى سن المتخركات قى 
هذا البحر ؟ وضح مع التمثيل . 
ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
قطع الأسطر الشعرية الآتية » ثم ضع خطا تحت المتحركات التى تزيد 
على ثلاثة : 
١‏ - أترك لكم أن تحصوا عدد القتلى فى وقعة حطين 
۲ - أترك لكم أن تحصوا طعنات الرمح » فى صدر السيف المسلول 
E -‏ سادتى القوألين 
حم أسئلتهم حولى. لا أملك ردا 
E - ۵‏ 
- الشعر . كما الخمر ‏ إذا مزج به الزمن يعتق 
۷ أنت بحكمتك ال مأئورة.. هذا الرجل بأشعارة .. أنت بأدغيعقك 
وتغاؤيدك . 
۸ - أمسك شجرةً جسمى أن تنهار على شجرة جسمك 
۹ وأضابع کفی تقتنرب.: ری و وه ول ب 
وتتعانق 


۷ 
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للقافية تعريفات كثيرة » لعل أيسرها وأدقها - فى هذا المقام - ما 
نسبه ابن رشيق القيروانى إلى أبى موسى الحامض الكوفى من أن القافية 
هی « ما لزم الشاعر أن یکررہ من الحروف والحرکات فی آخر کل بیت من 
أات القضبدة . وهو ما عناه حازم القرطاجنى حين قال « إن القوافى 
لابد فيها من إلتزام شىء أو أشياء » . 
فلو أن التاغر انه الت الأرل فن قفد هة فة و اله لرا 
أن الأبيات التالية يمكن أن تنتهى بكلمات مثل : النَْر - قهر - 
العسر - العم . اگ 
و هو الراء المكسورة قبلها حرف صحيح 
ساكن ؛ ولذا قيل فى بعض تعريفات القافية : إنها حرف الروى وحركته') . 
مع مراعاة ما قبله من حيث الحركة والسكون . ومشال ذلك أيضًا لو أنهى 
الشاعر البيت بكلمة « قَمَرّ » لعرفنا أن الأبيات التالية له يكن أن تنتهى 
بكلمات مثل : قَدَرٌ - بشَرٌ - غدروا - بقَرٌ - بكروا ... لاحظ أن قبل الراء 
- دائما - حرف صحيح متحرك ( يجوز ا لمعاقبة بين الحركات » مثل : 
العَجَب - مضطرب - الكثّب ) . ولذا لا يجوز معها الضْرب » الشرْب . 
E +‏ أُركانا » مثلا » لوجب أن تنتهى 
الأبيات التالية بكلمات مغل : إيمانا - برهانا - ميزانا - أزمانا . 
٭ ولو جئنا إليك ببيت شعر آخره كلمة « الرماح » لعرفت أن الأبيات 
)١(‏ هذا التعريف خاص بالقوافى المجردة من الردف والتأسيس . وهو ما ذهب إليه الخليل بن أحمد 
فی أحد تعریفاته ؛ إذ قال : « القافية الحرف الذى يلزمه الشاعر فى آخر كل بيت حتى يفرغ من 


شعره ( . تلقيب القوافى وتلقيب حركاتها لابن کیسان. م . کتاب الکافی فى العروض والقوافی 


[ro 


۷ 
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الأخرى للقصيدة يمكن أن تنتهى بكلمات مشل : يباح - الكفاح - 
الصباح - صراح . 

وقل مغل ذلك فى كلمات مثل : المواصل - فاعل - متواصل - عائل 
اتل د کامل ب شامل : 
فإن ما يتكرر فى كل هذه الكلمات - التى تصلح أن تأتى فى نهاية 

أببات قصيدة واحدةء هو ألف المد + حرف صحيح (أى حرف) + م 

مضمومة ؛ ولذا قيل فى بعض تعريفات القافية : « القافية من اخر ساكن 

فى البيت إلى أول ساكن يليه من قبله''' . 

تدریبات 

١‏ - لا يحمل الحقد من تعلو به الرتبٌ ٠‏ ولا ينال العلا من طبعة الغضب 
( أ ) ما الحروف والحركات التى يجب تكرارها فى نهاية كل بيت من 

القصيدة التى اخترنا منها هذا البيت ؟ 
(ب) هات ثلاث كلمات مشابهة فى إيقاعها لكلمة القافية فى البيت 
السابق . . 

۲ - کل عام لنالقاء جديد واف وب اة 
( أ ) ما الحروف والحركات التى تتكون منها قافية هذا البيت . 
(ب) هات ثلاث كلمات مشابهة لكلمة « نشيد » . 

۴ ایت یی دلت جیدی فلم تكن الحياءٌ كفا أريدٌ 
إلى كم أستحث النفس عرما ولم أسعى وغيرى مستفيد 
نهضت فقيل أى فتّى؟ فلا حبرت الأمر أعجبنى الود 
لنا فى الشرق أوطانٌ ولك تضيق بنا كما ضاقت أحود 


ت 


إذا سَهَلٌ النزولٌ إلى حضيض يش إذن إلى القمم الصعصود 


 ةسسؤملاو هذا أيضا تعريف الخليل وهو غتدتا خاض بالقوافى المردفة‎ )١( 


+ 
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ما الحروف والحركات التى تكررت فى أواخر هذه الأبيات ؟ 
( لاحظ أنه يجوز المعاقبة بين الواو والياء قبل الدال ) 

٤‏ - أرق بدا من جانب الغو لامع أم ارتفعت عن وجه ليلى البراقع 
نعم أَسَقَرت ليلاء فصار بوجهها نهار به نور المحاسن ساط 
لطلعتها تعنو البدورء ووجهها له تسجد الأقسار وهي ٤‏ طوالح 
تو خت 3 تاتا لعڙها ا التواضع 
ماذا تلاحظ علی قوافی هذه الأبيات ؟ 


e‏ 2 م 
سے 
ا څزاسل الو 


ال الع رورو عل أن احرف القاف ةة هاري 
والوصل » والردف » والتأسيس » والدخيل » والخروج . ولا تجتمع كلها فى 
قافية واحدة ؛ إذ لا يجتمع الردف والتأسيس . 

0 الى 

هو الخزف الى تى غلية القصيدة ٠‏ ويشعل مكانا تابا لا بغي : 
وْنسَبُ إليه القصيدة أحياناء فيقال مثلا : نونية ابن زيدون » أى قصيدته 
التى أولها : 
أضحى التنائى بديلا من تدانينا وناب عن طيب لقيانا تجافينا 

ويقال همزية شوقى» أى قصيدته التى أولها : 
ا اتان و ا 

ويقال عينية سويد بن أبى كاهل» يريدون قصيدته التى مطلعها : 
N EE N‏ 

ویشترط أن کون الرّوى وحركته واحدا فى القصيدة » أو منوعا 
تنویعا زخرفيا - كما هو الجال - فى الرباعيات والمخمسات والمسمطات 
اا لك ` 

وجميع حروف الهجاء تصلح أن تكون رَوياء عدا بعضها الذى لا 
يصلح إلا بشروط معينة ( كالهاء » والكاف » وحروف المد » راجع فى 
بعضها حديثنا عن الوصل ) . 

أما ما يصلح أن يكون روا دون شروط » فمنه ما یجیء روا بكثرة 
فى الشعر العربى » مغل : الباء ٠‏ والدال » والراء » والسين › والعين » 


+ 
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واللام 0 والميم ٤‏ والنون : ومنه ما يجى ء نادراء مثل الخاء والذال 0 والزای 
والشين ٤‏ والظاء ٤‏ والغين والثاء ٤‏ والصاد ¢ والضاء والطاء ا وما عدا 
لك فهو سر الشيرع: 
والرؤى: بعد ذلك توان : ساكن ويسمى مقيدا > ومتحرك ویسمی 
مطلقا 
فمشال الروى المقيد قول الشاعر : 
اا النيتكل لقد حل الا سس کن مدادا لى إذا المع نفا 
ومغال الروى المطلق قول الشاعر : 


حب السّلامة يثنى عَرْمٌ صاحبه عن المعالى ويغرى المرءَ بالكسل 
(۲) الول 


هو الجحرف الذى يلى الروى المححرك . ( الأساس هنا هو الكتابة 
ال اة ) د وفك بكرن أاخد خو الد ال وة م وقد بكرن هاء او 
کافا بشروط . 
فمثال ألف الوصل : 
لا تَقطْعَن ذب الأفعى وترسلها إن كنت شهما فأتبع رَأسّها النبا 
فالألف التى بعد الباء فى كلمة ( الذتّبا ) هى ألف الإطلاق » وهى 
وصل . وألف الإطلاق خاص بالقافية » فمتى كان حرف الروى مفتوحا وجب 
إتباعه الألف » سواء كان أخر فعل » أو آخر اسم معرف بأل أو غير معرف . 
Aa O‏ 
وإ صخا لتأتم ادا به كأنة عَلَمٌ فى رأسه نار 
فكلمة ( نار ) تکتب عروضیا هکذا ( ارو ) فالراء روی » والواو 
وصل . 


+ 
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وقول عبدة بن الطبيب : 
إن الذيسن تروهم إخواتكم يشفى غليل صدورهم أن تصرعوا 
كلمة (تصرعوا) تكتب عروضيا ( تصرعو) فالعين روى والواو وصل 
٭ ومثال ياء الوصل » قول حافظ إبراهيم على لسان اللغة العربية : 
وسعت کات الله لفظا وغاية وما ضقت عن ای به وعظات 
ESE E EES E E‏ 
2 
وقوله فى القصيدة نفسها : 
أا الع ف اجان الد ر كا٠‏ هل سادا الراض عن داي 
ا ا 
× أما الكاف والهاء فتكونان وصلا إذا لم يسبقهما ردف : فالكاف وصل 
فی مثل قول الشاعر : 
ودع القر فجت ودحف ذائع من سره ما استودعك 
6ا کو اء وا رحم الل زمانا أطلعك 
إن یکن قد طال لیلى فلكم بث أشكو قصَرَ اليل معَكٌ 
ت ر ت ا ر اط ته )ل 
يسبقها ردف » ولذا فهی وصل » والعین روی . 
أما قول الشاعر : 
عار عليك وهذا الظل منتشرٌ ٠‏ فتك الهجير مشلى فى نواحيك 
SANs OSO OE‏ 
فالكاف فى مغل هذه الحالة روى » أما الوصل فهو الياء الناتجة من إشباع 
حركة حرف الروى - وهو هنا الكاف - حيث تكتب كلمة القافية عروضيا 
هکذا ( نواحیکی ) الكاف روى » والياء التى بعدها وصل . 


۷ 
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والهاء مثل الكاف تكون وصلا فى مثل قول الشاعر : 

كالبحر يرُب فيه لؤلؤه ‏ سفلا » وتطفو فوقه جيه 

الفاء روى » والهاء ووصل . 

أما فى قول الإمام الشافعى : 

ار ےر الات ا أن خاض يعض الكلان فة 

A A ASRS 
. ) عن إشباع حركتها وصل ( فيهى‎ 

وكذلك فى مثل قول الشاعر : 

قد قال فیما مضی حکيیم ما المرء إلا بأصغفريه 

E E 
. ) والياء الناتجة من إشباع حركتها وصل ( بأصغريهى‎ 
: أما التاء المربوطة » فتكون وصلا كقول الشاعر‎ 

ال ا فة خس حرا الا ن 

فالفاء روى » والتاء المربوطة أو الهاء وصل . 

( لاحظ أنه يجوز - فى مثل هذه الحالة - وضع نقطتى التاء المربوطة 
أو حذفهما : النازفة أو النازفه . 

(۴) الردف 

ن اخ ف اه دا 9 الاو واا دت عه ك مجان تل 
مباح » يعود» مُقيم - أو أحد حرفى اللين ( وهما الواو والياء بعد حركة 
غير مجانسة كما فى مثل : بين › بون ) . 

فأما الردف بالألف فمثاله قول الشاعر : 
الناس صنفان : موتى فی حیاتهم وآخرون ببطن الأرض أحياء 


r 7 


۷ 
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فالهمزة روى والألف التى قبلها ردف . 
O RE CRS‏ 
قد تولّى فَجرٌ أيامى على السفع غريبا 
لم یکن فجاا بنفسى ٠‏ إنما كان غروبا 
فهو عت عالضا و لاقت اا 
منزل فى السفح فقد مر به العمر كثيبا 
لم أجدٌ فيه لأيامى صديقا أو بيبا 

لاح اة E E PT ELS‏ ا 
فان لم تکونا مدا تقلت المعاقبة . 
راما الرذف ا فمشاله : 
r‏ 
وله يد يئس الغمام من آن يعارض صَوبَها 
لوف اة دح كا و اة قال قزل الاع؟ 
تزوجت اثنتين لقَرط جهلى با بشقى به زوج اثنتين 
رضا هذى يُهِيّْجٌ سُخط هذى فما أعرّى من اخدى السُخطتين 
لهذى ليلة ولتلك أخضرى عتاب دائم فى الليلتين 
)٤(‏ اروج 
راخف الد التق ل ها الرسل اة كفل القاع: 
لکنه کد ادل بجت جك و غاد 
فالدال روی » والهاء والياء الناتجة من عبان حركة هاء 
الول تي با خروم ( ععادهى): 
ولو كانت هاء الوصل ساكنة ( عتادةٌ ) لما كان ثمة خروج . 
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وكما يكون الخروج ياء » يكون واوا أو ألفا .. فمشثال الخروج بالواو 
قول الشاعر : 
راد تججديد ذكراه على شحط وفا یفن االو وانرد 
فالراء روى » والهاء وصل » والواو الناتجة من إشباع ضمة الهاء 
خروج ١‏ ذاكرُهُو ) . ومثال الخروج بالألف › قول لببد بن ربيعة : 
عَقّت الديارٌ مَحَلّهُا فمقَامّما مى تابد عرلا قرجامَها 


)١(‏ التأسيس » والدخيل 
لو جاء فى نهاية بعض أبيات قصيدة ما الكلمات التالية : جاهل» 
كامل » فاعل» مائل ... فإن الألف فى كل منها تأسيس » واللام روى » 
والحرف الذى بين التاسيس والروى دخيل . التاسيس - إذن - الف بينه 
وبين الروى حرف متحرك . والدخيل هو الحرف المتحرك الذى بين ألف 
التأسيس والرُوى » وحركته الكسرة إلا شذوذا . قال جميل بن معمر : 
ولا يسمعن سری وسرك ثالث ألا کل سر جاوز اثنين شائع 
فالألف - فى كلمة شائع - تأسيس . والهمزة دخيل» والعين روى » 
والواو الناتجة من إشباع ضمة حرف الروى وصل . 
لاحظ أن : 
١‏ لا يكزن التاسن ]ل بالاش: 
کا با لکن رخا فاا خرس عة الا 
ونا اناو 0 : 
۳ - لا يجتمع ردف وتأسيس فى قافية واحدة ؛ إذ يستحيل ذلك . 
(۱) راجعتا اأفضلبات ؛ ودیوان كشاجم » وذيوان على محمود طه ١‏ عينة عشوائية ) فوجدنا 
با مفضليات ٠۲۷‏ بيتا مؤسسا منها ست أبيات جاء الدخيل فيها مضموما . ووجدنا بديوان 
کشاجم ٤۷‏ بیتا منها بیت واحد الدخیل فیه مفتوح . ووجدنا بدیوان على محمود طه ۱۱۰ بیتا 
منها ثلاث أبيات الدخيل فيها مفتوح . 


۷ 
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کک 


حروف القافية 


التأسيس الدخيل الردف اروئ الوَصل الخروج 


. 


تدريبات على حروف القافيهةه 
املأ الجداول التالية با يناسبها : 
( مثال )١‏ 
فأنا الدليل لكل ركب حائرر وأنا الشفاء لريبة المرتاب 


ر 


( مغال ۲ ) 
ولو لم یکن فی کفه غير روحه لججاد بها فليتق الله سائله 


ایر 
Ll‏ 


+ 
م‎ 2 e 

ف 
۳ غاس لالد 


يا زارع الشوك فی دربی لیُوهننی ‏ إنى أرى الشوك بعضا من ریاحینی 


طيفها : أين داره ا لطع مارا 


ظمان این منابعی ومناهلی ‏ لاشیء غير سباسب ومجاهل 


مات اال تحوم حول الأضر 


کی بکفّك ما عادت یداً بیسد بل موجتان على بحر من البشر 


TI 
ا‎ 
TIrT صر‎ 


أبُقت ليالى الأْس من أخلاقه فرع النعامة وازدهاء الديك 


مانا مت پا انها الور وکل ا ادف نے 


ګ‌ o2‏ ار 4 0# 0 
سرور › وحزن ؛ واجتماع > ودره وعسر»؛ ویسر» دم سهم وعافيه 


ا 


(۳) 


أنواع القانسة 


عرفنا أن حروف القافية لا تجتمع كلها فى قافية واحدة » إذ يتعذر 
اجتماع بعضها - کالردف والتأسیس - وأن منها ماتختم بالروی ولا شىء 
بعده » ومنها ما تختم بالوصل > ومنها ما تختم بالخروج . 

ومن تم فقد قسم العلماء القوافى قسمين : 
أولا : القوافى المقيدة : 

وهی ما کان رويها ساكناء وعلى هذا تكون خالية من الوصل)» ومن 
الخروج » وهى أنواع ثلاثة : 

ا و ا E‏ 
ھل بالدیار أن تجیبصمَمّ ‏ لو کان رم ناط ا کلم 

فليس فيه من حروف القافية سوى حرف الروى الساكن . 

مقيدة مردفة : وهی الف سبق رويها الاکن حرف مد نحو 
قول المرقش الأصغر") : 
لاإبنةعَجلان با جو رسوم لم يتعقين والعهد قديم 

الياء ردف › والميم روی . 

۴ - مقيدة مؤسسة : وهى التى قصل بين رويها وألف التأسيس 
حرف دخيل - نظرا لتلازم التأسيس والدخيل - كقول هاشم الرفاعى١)‏ : 
أواه من غدر الصدي ق وآه من موت الضمائر 
الألف : تأسيس » والهمزة : دخيل » والراء : روى . 


. ٤٤ المفضليات : المفضلية‎ )١( ۹۰ وحاشية الدمنهوری‎ ٠٤١ الکافی‎ )١( 
۸۳/١ المنتخب من عصور الأدب للدكتور رجاء عيد وآخرین‎ )٤( ۵۷ المفضلية‎ )۳( 


۸ 


۷ 
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ثانيا : القوافى المطلقة : 
اشرطها آن کون جرف الروی شیر اکن وهن ت لاب أن تکرن 
|١‏ - مجردة من الزردف والتاخى م اة بحرف مل - الأو واو 
أو ياء - كقول المقتّع الكتدى؛ ( والمد بالألف ) : 
یعاتبنی فی الدُن قومی ونما دیونى فى أشياءَ تكسبهم حَمْدا 
الال رى والالةة وصل:: 
١‏ ت جرد ة من الروف والقاسيس مرصضولة بهاء سناكنة: كقول 


: )١ طرفة‎ 


الميم : روى » والهاء الساكنة : وصل » ولا ردف ولا تأسيس . 
٣‏ - مردفة موصولة بحرف مد - ألف أو واو أو ياء - كقول 
الشاعر"( والوصل بالياء ) : 
وطن ال ليس أرضًا وماءً أوبيوتا رفيععة البنيان 
حيث تسمو مبادئ» حيث تعلو راية الله »هذه أوطانى 
الألف : ردف . والنون : روى . والياء بعد النون : وصل . 
٤‏ - مردفة موصول بهاء ساكنة ‏ مثل قول هاشم الرفاعى() : 
PD E O E‏ لم يكن بعد حاملا أحزانة 
الألف ردف . والنون : روى . والهاء : وصل . 
)١(‏ المفضلية ١١١‏ . 
(۲) دیوانه ۱۵٤‏ . 


(۳) دیوان اعترافات إنسان للشاعر سعد دعبیس ۷٩‏ . 
)٤(‏ دیوانه ۷٦‏ . 


بپ ص r‏ 
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۵ - مردفة موصولة بهاء وخروج » كقول لبيد فى مطلع معلقته : 
عقت الديار محلّها فمقامها ئى تابد غولها قرجامَما 
اليم روى . والألف التى قبلها : ردف . والهاء : وصل . والألف بعد 
الهاء : خروج . 
ر کر ا وا ا کل ا 
( والوصل بالواو ) : 
على قدر هل العزم تأتى العزائم وتأتى على قدر الكرام المكارم 
فى كلمة « المكارم » : الألف تأسيس » والراء دخيل والميم روى » 


والواو وصل . 
۷ - مؤسسة موصولة بهاء ساكنة › كقول بشار : 
إذا كنت فى كل الأمور معاتبا صديقك» لن تلقى الذى لا تعاتبه 


الألف تأسيس والتاء دخيل > والباء روى » والهاء وصل . 
۸ - مؤسسة موصولة بهاء متحركة وخروج » كقول الشاعر : 
هو الذي رفع الأهرام من أدب وکان في تاجها أغلى جواهره 
الألف تأسيس . والهاء دخيل » والراء روى » والهاء وصل . والياء 
خروج . 


س—— © ج ڪڪ 
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أنواع القافية 


مجردة من الردف مردفة مؤسسة 
والتاسيس ا 


( قلم ) 


مردفة موصولة 


بحرف مد بهاء ساكنة (أحزانه) بهاء وخروج كتابها 


الف واو ياء 
الأخارا الأخبارً الأخبار 


۸ 


من أشهر عيوب القافية وأكثرها دورانا فى المصنفات العروضية : 
الإقواء » والسّناد» والإيطاء . والتضمين . 
١-الإقواء:‏ 
هو اختلاف حركة الروى ( بالضم والكسر فقط » وهو رأى الأخفش 
الذى استقر عند العلماء بعد ذلك ) . 
ومن أشهر أمثلة الإقواء قول النابغة الذبيانى : 
من آل مية رائح أو مفشدى علا ذا زاد وغیر مرود 
رَعَمٌ البوارح أن رحلتنا ققداً وبذاك خَبّرنا الراب الأسود 
ا : 
سقط التصيف ولم ترد إسقاطه فتناولته واتقتنا بال دد 
بخضب رخص کار بان ا 
فحرف الروى فى البيت الثانى مضموم ( يعقدً ) مع أن وى القصيدة 
- كما هو واضح من التقفية ( مغتدى ) مكسور .. وهذا إقواء .. 
وفى هذا القول نظر من بعض الوجوه : 
)١(‏ أن الشطرين اللذين فيهما إقواء لهما رواية أخرى » هى : 
٭ وبذاك تَنعاب الغراب الأسود + 
+ عَنَم على أشجاره لم يعقّد ٭ 
فإن صح ذلك فلا إقواء فى القصيدة . 
(۲) يرى بعض العلماء أن الاقواء ليس إلا « صناعة عروضية » مؤسسة 


+ 
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على وهم ؛ إذ لا يعقل مطلقا أن تقع مخالفة فى حركة الروى حتى 
بين المتشاعرين المبتدئين . 

(۳) مذهب النحاة أن لا إقوا ء فى الشعر ا 
الإعرابى فى سبيل سلامة القافية » فقد ذهب ابن هشام إلى أنه من 
جملة المواضع التى يقدر فيها الإعراب ما اشتغل اخره بحركة 
القافية . 
وريا كان مذهب النحاة هو الأقرب إلى طبيعة الشعر من مذهب 

العروضيين ؛ ذلك أن هناك إطارا عاما يجيز للشاعر عند الضرورة أن يخرج 

ن خف اقرا غد التجرية او الصر فة كرف ها لا بتر ٠‏ زف 

الإعراب داخل البيت » وقطع همزة الوصل » وتسهيل همزة القطع وما إلى 


ذلك . 
اقرا ن 
س E 8 2 E‏ 7 ت 
من ال مية رائح او معتدیى عجلان ذا زاد وغیر مرود 
ا ۶ء ٘ * ت يت ۶ ۶ ٤‏ ت 
8 ت So e‏ 5 ء 5 fo‏ کے ه 
سقط النصيف ولم ترد إسقاطه فتناولته واتقتنا باد 
ت iG o‏ 1 ر 


(۲) الناد : 

السناد - على المشهور - هو اختلاف ما يجب مراغاته قبل الروى من 
الحروف والحركات . وسنقتصر هنا على ما يلحق الحروف › وهو نوعان : 
سناد التأسيس اد الردف . 


۷ 
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( أ) سناد التأسيس : 
E E ETE‏ 
الذى يجرد من التأسيس مخالفا بذلك النظام العام » يكون فيه عيب من 
ت الفاتة رهز اة التا سين .كلك الت ا لموس بن بات غير 
مؤسسة . ومثال ذلك : 
لو ان صدور الأمر يبدون للفتى كأعةق به لم تلفه شا 
لعمری لقد كانت فجاج عريضة زا ات اا 
إذا الأرض لم تجهل على فروجها وإذ لى عن دار الهوان مراغم 
إذا أسس الشاعر البيت الأخير مخالفا بذلك ما قبله من القوافی : 
فا النوع من السناد دند لر ا نكاد ركه خد من القشعا ء: 
(ب) سناد الردف : 
وهو إرداف قافية وتجريد أخرى » من مثل ما جاء فى قصيدة أحمد 
شوقی التى مطلعها : 
السّحر من سود العيون لقيته والبابلئ بلحظهن سقيته 
ت 1 ی بخ اناا ۰ 
فازورً غضبانا وأعرض ناففراً حال من الغيد الحسان عرفته 
فرت لابن إن اترات وال ا و 
جاء الظلع مردفاء وعلية جرت القافية فى القصية » بيثنا خلا 
البيتان السّابقان من الردف . ويرى البعض أن سناد الردف كله من العيوب 
الك 
۴٣‏ -الإيطاء : 
هو اتكرير الكلمة الى تشتمل على القافية فى فوصعين متقاربين › 
ولذا قالوا : كلما تباعد الإيطاء كان أحسن . 


ڪڪ 
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واشترطوا لتباعد الإيطاء أحد أمرين : البعدالمكانى » أو البعد 
المعنوى . 

أما البعدالمكانى » فقد اختلفوا فى عدد الأبيات التى يجب أن 
تفل بن الكلمجين :فمن زأئ .أن القضيدة هى ما اشتملت على ثلائة 
أبيات فصاعدا - كالأخفش - أباح أن تتكرر الكلمة بعد هذا العدد من 
الأات ٠‏ و ذلك من راع أن القصبدة هى طا :خلت على سبخة ابات 
ففدا آر ع فمافا او هة عر او عر وسا نا حه 
عندهم جميعا أنهم عَدّوا الكلمة الثانية كأنها وردت فى قصيدة أخرى بعد 
القاضل لدی دوو 

وتساهل بعضهم - انا ت ف وا البغتال انی فاغازوا ن یکن 

الشاعر قافية التصريع (١‏ أى قافية الشطر الأول ) فى قافية البيت الثانى » 
على نحو ما جاء فی قول امرئ القیس ¡ _ 1 

خلیلی : مرا بى على أم جندب مض لبانات الفؤاد الب 
انها او ترا ا اع من الدهر تنفعنى لدى أم جندب 

: البعد ا معنوى فقسمان‎ ll 

)١(‏ أن تتفق الكلمتان المكررتان لفظا وتتباعدان معنى » من مثل 
كلمة « ذهب ا لعفن القن العرر ت أو ال من الاكى من 
الذهاب . ومثل كلمة « غروب » بمعنى غروب الشمس » وبمعنى 
دلاء ( جمع دلو )» ومعنی مكطن منخفض . كقول الشاعر : 

يا ويح قلبى من دواعى الهوى _ إذ رحل الجيران عند الففروب 
أتبعهم طرفى وثد أمعنوا ودمع عينى كفيض الفروب 
بانوا وفيهم طف له حر تفت عن مثل أقاحى الففروب 
ومن هنا قالوا : « فإن اختلف المعنى لم يكن إيطاء عند العلماء 
إلا الخليل بن أحمد ۰ 
e‏ 


۷ 
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(۲) أن تتكرر الكلمة لفظا ومعنى » ولكن فى غرضين مختلفين - 
وان كان البيتان متتاليين - وكان اختلاف الغرض قد حقق 
للكلمتين بعداً ماء أو كأن كل غرض فى هذه الحالة بمثابة قصيدة 
مستقلة. يقول ابن رشيق : يكون الإيطاء أخف « إن خرج الشاعر 
من مدح إلى ذم » او من نسيب إلى احدهما . الا ترى إلى قولهم 
دع ذا وعد ذا ؟ فكأن الشاعر فى شعر آخر » . 
فإن لم يكن ثمة بعد مكانى أو معنوى » كان ذلك عيبا من عيوب 
القافية وهو الإيطاء . وسببه ضعف الشاعر وعجزه . قال الفراء : « إنما 
يواطئ الشاعر من عى » . ) 

ولا e‏ فى كل الأحوال » فقد يقصده الشاعر قصدا 
لغرض فنى » حين يجد فى تكرار بعض الكلمات متعة روحية . كقول 
Et‏ ء ء ‌ 
محمد ساد الناس كهملا ويافعا وساد على الأملاك أيضا محمد 
محمد:كل الجسن من بعض سنه وما خسن كل الحسن إلا محمد 

هذا اا ا 0 

: التضمين‎ - ٤ 
هو أن يفتقر البيت فى معناه إلى البيت أو الأبيات التالية افتقارا‎ 
لازما أو غير لازم » مع وجود لفظ فى البيت الأول يشير إلى تعلق المعنى با‎ 

يليه . 

ل ول الا عة الهاي 
وهم وردوا الجفار على قر وهم اتات يوم عکاظ ا 
شهدت لهم مواطن صالحاتِ وثقت لهم بحسن الظظنن متى 

فاللفظة المتعلقة هى كلمة « إنى » وهى كلمة القافية . 
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ومن ذلك أيضا قول بعضهم : 
ومن البلوى التى ليس لها فى الناس كته 
ان من رف عا یدغی اکر اه 
فالبيت الثانى متعلق بقوله « ومن البلوى » . 
وكان لمفهوم استقلال البيت بمعناه - فى النقد القديم - أثر فى عد 
التضمين عيبا عند أكثر النقاد القدماء . وبعضهم لم يعده عيباء ومنهم ابن 
الأتي ر الذي قال # أن كان شب يبه أن يعلق البيتالاأرل على الغاي٠‏ 
فليس بسبب يوجب عيبا ؛ لا فرق بين البيتين من الشعر فى تعلق أحدهما 
بال وبين الفقرتين من الك ا رر في تعلق إعداسا با رى ٠:‏ 


r 


(0) 


أشكال القافىة 


ولا : القافية الموحدة : 
عرف الشعر العربى منذ أقدم عصوره أشكالا متعددة للقافية . وقد 
رأينا فى حديثنا عن القافية وشروطها أحد هذه الأشكال . وهو الشكل الذى 
بتوحد فيه الروى فى القصيدة كلها - طالت أم قصرت . 
عرف هذا الشكل - ذو القافية الواحدة - بعض الظراهر التى تحققت 
فى قصائد دون أخرى » ويمكننا أن نغجمل أهم صور هذا الشكل فيما يلى : 
١‏ - القصائد المصمتة : 
وهى القصائد التى لم يحرص الشاعر فيها على التقفية أو التصريع › 
معنى ألا يشترك شطرا البيت الأول فى روى واحد . ومثال ذلك عينية سويد 


بن أبى كاهل اليشكرى التى أولها؛ : 
ا ا فوصلنا امحل منها ما اتسع 


۲ - القصائد المقفاة : 

اصطلح النقاد على تسمية القصانئد التى يتفق وزن عروض البيت 
الأول مع سائر الأعاريض » ورويه مع روى القصيدة . بالقصائد المقفاة . 
ومغال ذلك معلقة طرفة بن العبد التى أولها : 
لخولة أطلال ببرقة نهد تلوح كباقى الوشم فى ظاهر اليد 

فروى الشطر الأول : الدال » ووزن العروض : « مفاعلن » وروى 
الشطر الثانى ووزن الضرب يطابقانه . ويذهب بعض الشعراء أحيانا إلى 
تكرار هذه الصورة داخل القصيدة » كما نجد فى معلقة امرئ القيس التى 
أولها : 


٤٠ المفضلة‎ )١( 


A‏ س 


+ 

ie‏ ن م 
2 1 
ا څزاسل الو 


قفا تبك من د ری حبیب ومنزل 

إذ كرر هذه الصورة فى أكثر من موضع › كقوله : 
أفاطم مهلا بعض هذا التدلّل ٠‏ وإن كنت قد أزمعت صَرمى فأجملى 

وقوله فی موضع آخر : 
ألا أيها الليل الطويل ألا انجلى بصبح وما الإصباح منك بأمنشل 

۳ - القصائد المصرعة : 

واصطلح النقاد على تسمية القصائد التى حرص الشاعر فيها على 
مخالفة عروض البيت المقفى لسائر أعاريض القصيدة > بالقضانة الضرعة : 
وفى هذا اللون أيضا قد يكرر الشاعر التصريع فى موضع أو أكثر › مع 
التزامه دائما باتفاق الروى واختلاف وزن العروض ٠‏ ليوافق الضرب تقفية 
ووزنا > وق يكون الأختلاف فى الوزن بالزيادة أو النقضان» خسب حالة 
الضرب الذى سار غليه الشاعر فى القضيدة؛ 

ومغال التصريع بالنقص قصيدة امرئ القيس التى أولها) : 

أجارتنا إن الخطوب تنوب وإنى مقيم ما أقام عيب "' 

الروى : الباء » والعروض والضرب على وزن « مفاعى - فعولن » . 
والعروض هنا ينقص عن عروض الطويل « مفاعلن » ؛ ولذا يعود - بعد 
التصريع إلى العروض الأصلى « مفاعلن » فيما يلى من أبيات » فيقول فى 
البيت الثانى مغلا : 

أجارتنا إنا غريبان ههنا وکل غریب للغریب نسیب 


. ۷١ ديوانه بشرح السندوبى  المطبعة التجارية صر » ط ۵ » ص‎ )١( 
عه :ا جل‎ 9( 


o 


۷ 

e‏ 2 م 
2 1 
ا زاس ل الو 


ومغال التصريع بالزيادة قصيدة أبى فراس الحمدانى التى أولها : 
أراك عصى الدمع شيمتك الصبرٌ أما للهوى تَهى عليك ولا أمرٌ 

الروى : الراء . والعروض والضرب على وزن « مفاعيلن ». والعروض 
هنا يزيد على عروض البحر الطويل « مفاعلن » ؛ ولذا يعود الشاعر بعد 
المطلع إلى العروض الأصلى وهو مفاعلنء فيقول فى البيت الذى يليه : 
بی اا متاق وغ ل رلکن مل اله ر 

: قصائد لزمت ما لا يلزم فى القوافى‎ - ٤ 

وهو عنوان نضع تحته لونین : 

5 الات ( ا رات لقا 2 

( أ ) لزوميات أبى العلاء : 

لزوم ما لا يزم قديم فى الشعر العربى » له نماذج قلائل فى العصر 
الجاهلى . ثم كثر فى عصر بنى أمية عند كثير عزة ويزيد بن ضبة » واشتد 
فى العصر العباسى على يد ابن الرومى » ثم تلقفه أبو العلاء المعرى » 
فجعل منه فنا خالصا)» وأفرد له ديوانا مستقلا . 

ولزوم ما لا يلزم هو أن يضيف الشاعر إلى القافية حرفاء أو حرفا 
وحركة أو حرفين على الأكثر › فتزداد القافية بذلك اتساعا عن المدى 
الذى رسمه لها العروضيون › والذى استخلصوه من حركة الشعر العسربى 
بصفة عامة . 

وقد قسم الدكتور إبراهيم أنيس”' لزوميات أبى العلاء - من حيث 
كمال الموسيقیى ست مراتب تصاعدية تبدا بادناها وتنتهى باكملها ... 
ولکنها جمیعا لا تضیف سوی ما ذكرناه من أن الأمر لا يزيد على تكرير 
حرف » أو حرف وحركته أو حرفين إلى نظام القافية الشائع فى الشعر سواء 
(۱) دیوانه ٦٤‏ . 
(۲) موسيقى الشعر ۲۷۷ . وانظر القافية فى العروض والأدب ٠١١‏ . 


۷ 
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كانت القافية مجردة أم مطلقة . 
فاللون الأول مشل قول أبى العلاء : 
قت فالتا ر دت الت 
إليك » فأنت الام المتكذب 
وهبها فتاه > هل عليها جناية 
ن هو صب فى هواها مةب 
القافية هنا مطلقة مجردة من الردف والتأسيس » وقد التزم أبو العلاء 
حرف الذال - دون حركته - قبل الروى وهو الباء » والتزام الشاعر للحرف 
الذى قبل الروى فى مثل هذا الشكل من القافية غير لازم » إذ يمكن أن 
تنتهى أبيات قصيدة من هذا النوع بكلمات مثل : اقرب » ارحب » تغلب › 
ال 
وأما اللون الثانى من اللزوميات فمثل قول أبى العلاء : 
لابد للروح أن تنأى عن الج د 
فلا تخيم على الأضغان والحس د 
الفا فا طا فح ةة هن الد الاس » ولد التزم الشاعر 
الحرف الذى قبل الروى جرک أى التزم السين وفتحتهاء وكان يمكن أن 
تنتهى الأبيات بكلمات مثل : أمد » أبد » كمد » بلد . 
وأما اللون الثالث فمثاله قول أبى العلاء : 
يارب : عيش ذى الضلال حَسَار 
أطل ارك :و ج واتار 
القافية هنا مطلقة مردفة » وقد التزم الشاعر حرف السين قبل الردف. 
وکان یمکن ألا يلتزم به وأن تنتهى الأبيات بكلمات مشل : نهار » جدار . 
وأما اللون الرابع » فمثاله : 
إذا ما رأيتم عصبةً هجرية ف راا للناس هَجْرٌ الساجد 
وللدهر سر مرقدٌ كل ساهر على غرة أو مُوقظٌ كل هاجد 


ھ2 
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القافية هنا مطلقة مؤسسة » وقد التزم أبو العلاء حرف الجيم وحركته 
فى الذخيل »ركان يكن أن تنتهى الأبات مغل مغافة ٤‏ يكابة 


> بباعد . 

أما اللون الخامس فقد التزم فيه حرفين » ومشاله : 
إذا ما عراكم حادث فتحدثوا ٠‏ فإن حديث القوم ينسى المصاانبا 
وحيدوا عن الأشياء خيفة عَيْها فلم تجععل اللذات إلا تاا 


القافية هنا مطلقة مؤسسة » وقد التزم فيها أبو العلاء الحرف الذى 
قبل التأسيس وهو الصاد إلى جانب التزامه الهمزة فى الدخيل » وكان يكفى 
أن تى الأبيات مدل ١‏ تايا + معاغبا شاغبا: 
وأما اللون السادس والأخير فمن مثل قول أبى العلاء : 
راعتك دنياك من رَيّع الفؤاد وما 
اك ف ال ع اا 
ا ۰ ا 
من ليلة قد أجداًّ فى المساعاة 
القافية هنا مطلقة مردفة » وقد التزم الشاعر - قبل الردف - 
حرفين : العين والألف التى قبلها . وكان يكفى أن تنتهئ الأبيات بكلمات 
مغل : المروءات » هیئاتی ‏ مواساتی » أناتى . ولكن الشاعر لزم نفسه با 
ا 
(ب) ذوات القوافی 
وهذا لون من ألوان التكلف فى نظم الشعر ‏ والأصل فيه أن يعطيك 
البيت أو الأبيات قافية داخلية أو قوافى داخلية » فإذا وقف القارئ عند أى 
من القوافى الداخلية تم معتَّى » وكان أمام وزن يختلف عن الوزن الذى 
بتحقق عندما يقرا البيت كاملا بقافيته الخارجية . 


ي 


والأصل فى هذا اللون ‏ ذلك النوع البديعى الذى سموه التشريع١٠)‏ 
وسماه أبن الإصبع فی کتابه بالتوءم > وعلى هذا النوع بنی الحریری قصيدته 
فى المقامة الثالثة.والعشرين» وأولها : 
اخاطت الت الزت ية انها رك ال و ےن الاکا 
Baa ES a‏ 

فهذان البيتان من وزن الكامل التام والروى الراء . ويمكن أن نخرج 
منهما بالشكل التالى : 

ا خاطب الد تاا دة انها ےك الردی 
دار متی ما ا یا اکت دا 

فالبيتان هنا من وزن مجزوء الكامل ٠‏ والروى الدال . 
ثانيا : القافية المتنوعة زخرفيا : 

بدأ بناء القافية الواحدة فى الاهتزاز بد۴ من العصر العباسى » ذلك 
العصر الذى لم يعد فيه المجتمع الإسلامى مجتمعا عربيا خالصاء وإنما 
ا ات س کاس کے٠‏ حك نها رادها الان الان غل 
الفتح ما كان له أثره فى تغير كشير من اللامح الفكرية والفنية التى 
عرفها العرب قبل امتزاج الأجناس . وقد امتد هذا ا ا 
وتقفية ومعانى ؛ ولذا فقد شهد هذا العصر أشكالا جديدة للقافية أثر 
الخروج على النظام المألوف للقافية الواحدة» وهى-وإن لم تستطع زحزحة 
النظام التقليدى عن مكان الصدارة-فقد أضافت ألوانا جديدة. كانت شابة 
إرهاصات لها ما بعدها.. وهى إرهاصات أوجدت المبرر الثقافى لتطوير 
القافية حين هبت رياح الثورة على النمط الموحد إثر الاتصال بالآداب 
الأجنبية منذ ضحى النهضة» وخاصة عند أنصار مدرستى الديوان والمهجر١)‏ 


(۱) تاریخ آداب العرب ۳۷۰/۳ . 
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وعند بعض النقاد من أنصار شعر التفعيلة » الذين حاولوا إيجاد المبرر 
التراثى لتنوع الروى١).‏ 

وما يعنينا هنا هو الوقوف على أهم الأشكال التى نوعت فى 
القافية - فى القصيدة الواحدة - منذ العصر العباسى حتى يومناء وهى : 

۱ - قافية المزدوج : 

يستقل فى المزدوج كل مصراعين بقافية وأاحدة ٠"‏ » ويرجع أقدم 
غوذج وصل إلينا من هذا الفن إلى عهد عمر أبن الخطاب » إذ يروون أن 
رجلا من هذيل انشد امام عمر فى قضية له" : 
شاه ذاك من هُذيل أربعة ا ا 
ت ا کح مالك زفالك مخض الخنروى ناسك 

والجاحظ هو الذى أطلق على هذا الفن اسم المزاوج حين عرض لما نظمه 
منه بشر بن المعتمر ( ت ١٠١ه‏ ) . 

وقد اشتهر هذا النمط من القافية بعد بشرء وأكثر ما استخدم فيه نظم 
المتون العلمية وأشهرها ألفية بن مالك . 

وقيل إن زعيم هذا الفن التعليمى هو أبان بن عبد الحميد اللاحقى 
شاعر البرامكة١)‏ › إذ « عنی هذا الشاعر بنظم المواد الثقافية ٠»‏ فنقل 
الكتب المنشورة إلى الشعر المزدوج » من مثل كتاب كليلة ودمنة"). ولم 


. وما بعدها‎ ۱١١ راجع » القافية فى العروض والأدب» ص‎ )١( 

(۲) راجع » الشعر العربى المعاصر ص ٠١١‏ وما بعدها . 

(۳) تهذیب الألفاظ. شرح الخطیب التبریزی ۳۳۲م المرجع السابق ٠١۳/۳‏ . 
)٤(‏ المقارنة بین الشعر الأموی والعباسی فی العصر الأول ۲۹۸ . 

(۵) تاریخ الدب العربی لبروکلمان ٠١٤/۳‏ . 

.٠٤١ طبقات الشعراء لابن المعتز‎ )١( 


— a. 
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يصل إلينا من هذا العمل سوى نتف من الكتاب منها أول مقدمته › 


وهی () : 

هذا كتاب أدب ومحنة وهو الذى يدعى كلياة ودمنة 
فيه احتيالات وفيه رش د وهو كاب وضعتة اله د 
قالم اء تعفر ف لله والسخفiااء‏ يشتهون هزله 


وقد شاع بعد ذلك استعمال المزدوج فى شعر الحكمة » وكشر النظم فيه 
فى العصر الحديث» ومثاله قول أحمد شوقى٠')‏ : 


كان لبعضهم حار وجَنَل ناالهمايومًا من الرق ملل 
فانتظرا بشائر الظل اء وانطلقا معا إلى البب ااء 


ا رف او راا ب 
فاتفقا أن بقضيا العمر بها ٠‏ ورتضيا مانا وعشهها 


وبعد ليالة من السير الف انار لى ب 
CN TO‏ فقف » فمشیى كله عق مم 


فقال : سل فااك أمى وأبى عسى تنال بى جيل المطلب 


قال : انطلق معى لإدراك المنى أوانتظر صاحبك المهرٌهنا 
لابد لى من عودة للب الاد لأنى تركت فيه مقودى ! 
فقال سر والزمٌ أخاك الوتدا ٠‏ فإفا خلقت كى تقب | 

وجريا وراء عادة العرب القدماء فى تسمية ما خرج عن الأصل الشائع 
بأهم صفات المغايرة » فقد « اتفق الأدباء القدماء على حرمان المزدوجة من 
شرف التسمى بالقصيدة ٠ )١»‏ كما فعلوا مع المسمطة والموشحة - حتی ما 
سار منها على الأوزان المأثورة المشهورة : 


. ۲۹۸ عن المقارنة بین الشعر الأموی والعباسی‎ )١( 


. ٠١١ / ٤ الشوقيات‎ )۲( 
2 


(۳) القافية فى العروض والأدب ٠١۳‏ . 
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المسمطة طور تال للمزدوجة » فإذا كانت المزدوجة كما أوضحنا 
مجموعة من الأبيات » يستقل فيها كل شطرين بقافية واحدة تخالف قافية 
الشطرين اللذين قبلهما واللذين بعدهماء بمعنى استقلال البيت بشطريه 
كوحدة لها قافية مستقلة » فإن المسمطة ترتقى درجة ؛ حيث تكون كل 
مجموعة من الأبيات نظاما خاصا لقافيتهاء ثم تخضع كل المجموعات داخل 
المسمطة لهذا الشكل الزخرفى » هذا النظام يقتضى أن تُختم كل مجموعة 
بقافية المطلع . وتسمى عمود المسمطة . 
فال لك فا الكل الى ست الى ارق القس ا ول 
بدیوانه : 
الطلع : توهمت من هند معالم أطلال 
عفاهن طول الدهر فى الزمن ا الى 
% *% % 
الوسط : هرابع من هند خلت ومصايف 
يصيح بمغناها صدى وعوازف 
وغيّرها هوج الرياح العواصف 
وکل مسف ثم کے رادف 
الختام : بأسحم من نوء السّماكين هطال 
مع ملاحظة أن قافية الوسط تختلف من مقطع إلى آخر » أما الختام 
فواحد دائما وهو تابع لقافية المطلع التى تشبه اللحن المميز » والتى تشير 
إلى قافية الختام . 
ويضم المطلع بيتا من شطرين » ويسمى الشطر هنا القسيم » وقد يضم 
المطلع.ثلاثة أقسمة أو أكشر . وقد لا يكون ثمة مطلع للمسمطة » كقول 


0 


احدھے ۲۱ : 
(۱) دیوانه ۱۹١‏ » والعمدة ۱۲۷ . 


)١(‏ العمدة ص ٠۲۸‏ نظم د. حسين نصار هذا الشكل فى سلك الدوبيت. انظر القافية فى العروض 
والأدب ١۷۲‏ . 


خيال هاج لى شجنا 
عميد القلب مرتهنا 
بذكر اللهو والططرب 
%*X*%* +X‏ ۰ 
کأن رضَابّها عسل 
ثقيل روادف المحققب 
%X* %‏ ۰ 
وليس للوسط عدد ملزم » وإنا الممزم أن يكون عدد الوسط متساويا 
فى كل المقاطع ‏ أما الختام فيضم قسيما واحدا غالبا وقد يضم قسيمين . 
وما زال الشعراء ينظمون المسمط حتى عصرناء يقول الشاعر هاشم 
الرفاعى فى مسمط بعنوان « وصية لاجئ )) : 
اناا بي غاا سوي الف 
لم يبق من ظل الحياة سوى رمق 
وخطام قلب عاش مَشبُوب اقلق 
قد أشرق المصباح يوما واحترق 
جقّت به آمالّه حتی اختت ق 
فإذا نفضت غبار قبرى عن يدك 
ومضيت تلقمس الطريق إلى غدك 


(۱) دیوانه ۲۳۹ . 


e 


فاذكر وصية والد تحت التراب 
امال اة وات 
+ *%* 
تاتا مان :ناش اا : 
EE‏ 
حملت إلى الآفاق رائحة الدماء 
وجريمشى كانت محاولة البقاء 
أنا ما اععديت ولا ادخرتك لاعتداء 
لکن لثأر عة دام هنا 
بين الضلوع جعلته كل المنى 
وصبغت أحلامى به فوق الهضاب 
وظمئت یی ا اشرات 
1 * * 

وواضح أن عمود المسمطة هو حرف الروى الباء فى قافية مقيدة 
مردفة. أما ما يسمى بالوسط فمن سبعة أبيات دائما » تختلف فيها قافية 
الخمسة الأولى عن الاثنين الأخيرين . ولا يتحد أو يتشابه من القوافى - 
مع تعدد المقاطع - سوى قافية الختام . 

اللسمطة إذن شكل زخرفى › تتنوع فيه القوافى كما تتنوع الزخارف 
العربية فى تناسب محكم » ومن ثم قالوا إن مصطلح المسمطة مأخوذ من 
السّمط : وهو أن تجمع عدة سلوك فى ياقوتة أو خرزة » ثم توضع فى كل 
سلك منها لؤلؤة » ثم تجمع السلوك كلها فى زبرجدة أو ما أشبهها . 

وعلی هذا . يمكن أن نطلق اسم المسمطة على أشكال لا تحصى من 
الشعر)» وعلى كثير من الأشكال التى أخذت أسماء خاصة » ما دامت قد 


2 


(۱) موسیقی الشعر ۳۰۸ . 
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نوعت فى القافية تنويعا يحقق لها شكلا زخرفيا لا يختلف فيه نظام مقطع 
عن آخر . 

۲ حا 

أرجح الأقوال وأقربها إلى الصواب أن الموشح نشا فى الأندلس فى 
القرن الثالث للهجرة ٠‏ ثم انتقل إلى ا مغرب ثم الى ا لمرن او اتا 
وصل إلينا من نصوص لا يعود إلى أكثر من القرن الخامس » وأن النظم فيه 
بلغ الذورة فى القرنين السابع والثامن الهجريين . 

وبين التوشيح والتسميط علاقة قربى فى المعنى ؛ إذ يرون أن كلمة 
الموشح قد اشتقت من المعنى العام للتزيين » سواء كان ذلك وشاحا أم قلادة 
مرصعة أم غير ذلك . 

رما يعتينا هنا هو دلالة الكلية على شكل من أشكال الشعر العربى: 
عرف باسم الموشحات أو التوشيح » وعرف الناظم بالوشًاح» ولكى نتبين 
اجزاء الموشح ونظام قافيته يحسن أن نبدا بذكر هذا الموشح : 

المطلع ا الغزال 

ها ترانی من نحولی کالخيیال 


أيها العاذل دعنى وواه ( سمط ) 
بیت ا ا ف 
فانا والله لا وئ سرا ن کن 
| ياحبيب القلب جد لى بالوصال 
5 1 ا و ا ال ت ال 
X*%* +X‏ *% ۰ 


)١(‏ انظر : دار الطراز . وفى الأدب الأندلسى لجودت الركابى ۲۸۵ وما بعدها . والأدب الأندلسى 
لأحمد هيكل ۱۳۸ وما بعدها .وفى أصول التوشيح لسيد غازى . 


س 


مارات دالا ال اعم 
بیت فاق كسرى ثم أبناء العجم دور 
وجه کالبدر فی داجی الظَلہ 
قفل ینننی القد فيه باعتدال فسبی کل فؤاد واستمال 
ريقة بطفى لهيب ارق 
بیت لیته بالرشف يبقى رمَقى دور 
جل من نشا من علق 
الخرجة يتجلى ببهاء وجمال غصن بان فى كثيب من رمال 
( أ ) المطلع » أوالمذهب : 
هو أول بيت فى الموشح » ونصفه يسمى « غصنا » ويضم المطلع 
غصنين أو أكثر .. ويجوز أن يتجرد الموشح من المطلع فيسمى بالاقرع . 
(ب) البیت : 
وهو الجزء الذى يلى المطلع فى الموشح التام أو المبدوء به الموشح 
الأترع RS O‏ 
جا موا - مفردة أ مركبة با فی کل بیت منیا ن کون مقا 
ا قوافی کل بیت منها مخالفة ات الت ارال ( )0 . وأقل 
ما يتركب منه البيت : ثلاثة أقسام » ويسمى القسم منه « سمطا » . 
(ج) القفل : 
هو القسم الذى يلى البيت » وهو يقابل المطلع » ويتفق معه فى عدد 


(۱) دار الطراز ۰ ص ۳۳ . 
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الأغضان وها ر قافا :قول ابن تادا للك و رالأفقال هى أجزاء 
مؤلفة يلزم أن يكون كل فُفل منها متفقا مع بقيتها فى وزنها وقوافيها 
وعده أجزائها » ٠‏ . وبعض الوشاحين يخرج عن هذا النظام فيخالف بين 
قافية القفل وقافية المطلع » أو يخالف بين عد الأغصان » وقد كرر بعضهم 
غصنا أو أكثر من المطلع فى الأقفال . 
( د ) الخرجة : 

هى آخر فل فى الموشح » ويشترط فيها ما يشترط فيه . 
(ه) الدور : 

هو البيت مع القفل الذى يليه . 

: قافية الدوبيت‎ - ٤ 

الدوبيت كلمة فارسية معناها البيتان")» وتطلق على الشعر الذى 
يتكون من مقطوعات . كل مقطوعة بيتان فقط » ويسمى هذا اللون أحيانا 
با مغناة » أو الرباعيةء والجمع رباعيات » لأن البيتين يضمان أربعة أشطر 
تستقل بقافيتها وإن خضعت لنظام واحد . 

وتتعدد أنظمة التقفية فى الرباعيات » أشهرها ما سار على النحو 
التالى : 


ومشاله هذان البيتان اللذان يردأن إلى العصر الجاهلى » وهما من 
المأثور الذى بجهل مؤلفه » وكانت النساء يتغنين بهما خلف الفرسان فى 
الجحروب : 

إن تارا تانق اقرش الارن 

ا وات رن فاق غير رامق 


(۱) نفسه . (۲) تاریخ آداب العرب ۱۹۷/۳ . 


صصص ی ڪڪ 


+ 
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وأشهرها أيضا ما سار على هذا النحو : 


OEE EES 
ae E 
: اله قزل أبن عقيف التلمسات(‎ 
کان ما کان وزالا فاطَرح قيلل وقالا‎ 
أو االات 5لا حك النة تغالى‎ 
: ومنه كذلك ما سار على هذا النحو‎ 
SE ae eee SS 
e E 


ومشاله قول هاشم الرفاعی) : 

للعلا أمضى فإن جاء غدى ٠‏ ورأيت الزهر وضاح الرواء 

وتا واا يى او فد هاا 

ه - القافية فى الثلاثيات والمربعات والمخمسات : 

كلها أشكال تتنوع فيها القافية تنوعا بتكرر بطريقة متشابهة › 
والاسم هنا تابع لعدد أشطر المجموعة » فما كان على ثلاثة أشطر سمى 
ا کان علي ارما م هة وا بی فل خا مى 

مجمل القول أن كثيرا من القصائد حتى عصرنا نوعت فى قوافيها 
تنویعا لا یکاد يخضع لحصر أو رصد وأن ما يمكن رصده بسهولة هو 


النمط الزخرفى للقوافى . 
J‏ 


(۱) دیوان الشاب الظريف ۲٠۸‏ . (۲) دیوانه ۲۱۱ . 


+ 
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ڪڪ دوائر الا وزان 


جمع الخليل بن أحمد الفراهيدى ( ت ١۷٠ه‏ ) بحور الشعر العربى - 
لعهده - فى خمس دوائر » تختص كل دائرة منها بمجموعة من البحور التى 
تتجانس تفعيلاتها فى الأسباب والأوتاد » ثم توزع الأسباب والأوتاد » التى 
تكون البحر الأول على محيط الدائرة . وبتغيير نقطة البدء يمكن الحصول 
على البحور الأخرى التى تشترك فى الدائرة الواحدة . 

رلهذة الذرائر الخسنى اسما اصضطلاحة ه0 : 

اة ا و وال 

۲ - دائرة المؤتلف ( الوافر» والكامل ) . 

۳ - دائرة المجتلب ( الهزج » والرجز » والرمل ) . 

. والمضارع » والمقتضب‎ ٠ دائرة المشتبه ( المنسرح » والخفيف‎ - ٤ 

والمجتث والسريع ). 

اة لفن المتقارت زا لكذارك): 

کن ان سی عد الور اتر ج سجازا : باسماء الخو ر الاولی گان 
نقول : دائرة الطويل › ودائرة الوافر » ودائرة الهزج › ودائرة المنسرح › ودائرة 
المتقارب . 

١‏ - دائرة المختلف 

وتتكون من مجموعة الأسباب والأوتاد المتناثرة حولهاء مع ترك 
افا اة بن المت وال 0 ارين الس واو بب رن 
هذه الأسباب والأوتاد نصف الوزن الأصلى للبحر وهو البحر الطويل › 
هکذا : 


)١(‏ العقد الفرید ٤۳۹/۵‏ وما بعدها. 


(فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن) 
أى : //0/0 //0/0/0 //0/0 o/0/0//‏ 


الطويل 
ر //0 ا 
/0 
/0 
المستطيل (مهمل) 
//0 
//0 
البسيط 
/0 
9 الخد 
//0 /0 


فإذا أعطينا هذه المجموعة من الأوتاد والأسباب أرقاما من ١‏ : ١٠ء‏ 
واعتبرنا أول البحر الطويل - وهو وتد المجموع ل ا 
البحور التى نستخرجها من الأرقام ١‏ : ۵ هى نفس البحور التى نستخرجها 
من ٠١ : ٦‏ بمعنى أن البحور ابتداء من رقم ٦‏ تتكرر تباعا . 

وفى هذه الدائرة ثلاثة بحور مستعملة » وبحران مهملان › لم 
بنظم فيهما أحد قبل ظهور هذه الدوائر . 
والبحور الثلائة المستعملة فى هذه الدائرة هى : 

› من محيط الدائرة‎ ١ الطويل : ويبدأً عند النقطة رقم ١ء ورقم‎ - ١ 


a‏ ي ي ي ي 


مر 


2 
۷ ۱ 
٣ 


ووزنه هنا كوزنه فى الشعر : ( فعولن مفاعيلن فعولن 
مفاعیلن » فی کل شطر ) . 

۲ - المديد : ويبدأً عند أى من النقطتين ۲ و ۷ من محيط الدائرة › 
ووزنه هنا يزيد تفعيلة على وزنه المستعمل فى الشعر, إذ إن 
وزنه هنا هو :( فاعلاتن فاعلن فأاعلاتن فاعلن ) ووزنه 
المستعمل هو : ( فاعلاتن فاعلن فاعلاتن ) فى كل شطر . 

۳ - البسيط : ويبداً عند أى من النقطتين ٩ »٤‏ - ووزنه واحد فى 
الدائرة والاستعمال » وهو : ( مستفعلن فاعلن مستفعلن 
فاعلن ) فی کل شطر . 

والبحران المهملان فى هذه الدائرة هما : 

١‏ - البحر المستطيل أو مقلوب الطويل : ويبداً عند أى من النقطتين 
۲ ۸ ووزنه : ( مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن » فی کل 
E‏ 

وهو من البحور المسماة بالمهملة » التى لم يسبق أن سمع بها أحد » أو 

نظم على وزنها أحد قبل ظهور دوائر الخليل » وقد استخرجها بعض الناس 
من هذه الدوائر » وحاولوا النظم على وزنهاء وهو افتعال ولاشك . ولذا لم 
يكتب لهذا البحر او لغيره من البحور المهملة ‏ أو مقلوبات البحور - البقاء 
فى الذاكرة الموسيقية العربية . 


ومغال هذا البحر المستطيل : 
اله أبضا: 
لقد هاج اشتیياقى الف اور 
لقد هاج ش | تیاقی غريرٌ طط | فأحور 


//0/0/0 //0/0 //0/0/0 //0/0 
مفاعيلن | فعولن مفاعيلن | فعولن 


۷ 

ie‏ ن م 
2 1 
ا څزاسل الو 


أديرالصدعمنهةه على ملك وعنبر 
أدير صد غ منهو على مسکن وعنبر 
//0/0/0 //0/0 //0/0/0 //0/0 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن 
أيسلوعنك قلب بنار الب يصللى ؟ 
انسلو فن ك قلبن بنار لحب ب یصلی 
//0/0/0 //0/0 //0/0/0 //0/0 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن 
من الألمحاظ نصلا 
من لألجا ظ نصلا 


وقد سددت نحوی 
وقد سددد ت نحوی 
//0/0/0 | //0/0 //0/0/0| //0/0 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن 
ت اله الد ار قلت لذن ردا عند أ ى من اقفن 4 
۰ ووزنه : ( فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن ) فی کل شطر 
إعنى أنه مقلوب المديد حسب الأصل فى الدوائر لا حسب 
اتال رال 
د فی مزال اکن دودال 
/0//0 < /0/0//0/.0//0/.<.0/0//0 
لازت اراد ن وا 
/0// 0<« /0/0//0/.0//0/.0/0//0 
وقد يستعمل مربعا - أو مشطورا - تفعیلتین فی کل شطر ۔ ومثاله 


قول أبى العتاهية : 


1۸ 


۷ 

ie‏ ن م 
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عتب ما للخيال ؟ ر نوفا 
س راتا مالل 


۲ - داترة المؤتلف 

وتقركټ من اواد وا تباب ية وخقيفة هى 
مجموع ( مفاعلتن ۳ مرات ). وهى التى يتشكل منها وزن البحر الوافر 
حسب نظام الدوائر » إذ إن وزنه فى الاستعمال كما عرفنا هو ( مفاعلتن 
مفاعلتن فعولن ٠)‏ ولذا يقول العروضيون أن « فعولن » أصلها مفاعلتن بعد 
أن دخلها العَصْب ثم الحذف حيث تتحول بعد العصب إلى « مفاعلتن - 
بتسکين اللا - ٥/٥/١//‏ » وهذه تتحول بعد الحذف إلى مفاعل 
بتسكين اللام ٥/٥//‏ وتنقل إلى فعولن . 


الوافر 
//0 0 
Fj‏ 
/0 
المتوافر (مهمل) 
// 9 
//0 
//0 
7 
/0 


وفى هذه الدائرة بحران مستعملان هما : 
١‏ - الوافرء ويبداً عند النقاط ٤» ١‏ » ۷ (//0///٥)مع‏ ملاحظة 
شكل التفعيلة الثالثة فى الدائرة والاستعمال. 
۴ - الكامل : ويبدأً عند النقاط ۲ » ۵ ۸( ///0// )١‏ .هذا 
الل جاب بخ ميل مره و نراف ردا عند القاط 
۳ 1 ۹ ووزنه : ( فاعلاتك فاعلاتك فاعلن ) فی کل 
شطر › ومغاله : 
ما وقوفك بالركائب فى الططلل ما سؤالك عن حبيبك ؟ قد رحل 
|10110[ 101/0[ 0110 /%/101/ /0//0// /0// 
ويمكن من جهة أخرى أن نقول : إن البحر الوافر يبدا عند الوتد 
الجموع . والكامل عند السبب الثقيل » والمتوافر عند السبب الخفيف . 


۳ - داتةة المجتلب 

وتتکون من : وتد مجموع فسببين خفيفين (وكلها جه ون 
مفاعيلن » مكررة ثلاث مرات )» هى وزن الهزج حسب نظام الدائرة . أما 
حسب الاستعمال » فإن كل شطر من الهزج يتركب من مفاعيلن مرتين › 
کما ذکرنا عند حدیثنا عنه . 

وفى هذه الدائرة ثلاثة بحور هى : الهزج » والرجز » والرمل .. ولا 
يوجد فيها بحور مهملة . 

ونلاحظ أننا إذا بدأنا من الوتد المجموع - عكس عقارب الساعة 
دائما » فإننا نحصل على وزن الهزج . وإذا بدانا بالسبب الخفيف الذى يلى 
الوتد المجموع حصلنا على وزن الرجز » وإذا بدأنا بالسبب الخفيف الثانى - 
الذى يسبق الوتد المجموع حصلنا على وزن الرمل . 


۷ 
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//0 ال 
جز 


0/ 


/0 
/ الرجز 
//0 


0// 
0/ 
0/ 


تذكر أن : 
وزن الهزج : مفاعيلن مفاعيلن فى كل شطر ( فى الاستعمال ). 
وزن الرجز : مستفعلن مستفعلن مستفعلن » فى كل شطر . 
وزن الرمل : فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن » فى كل شطر . 


٤‏ - دائرة المشتبه 
وتتكون هذه الدائرة من : سببين خفيفين ووتد مجموع › ثم سببين 
خفيفين ووتد مفروق › ثم سببين خفيفين ووتد مجموع » كلها مجتمعة 


تكون وزن المنسرح - فى شطر منه - وهو : مستفعلن مفعولات مستفعلن . 


٥/‏ الخفيف 
المنسرد (مهمل) 
//0 
// الضارع 
المتئد (مهمل) 
/0 
/۵ القتضب 
/ه المجتث 
/0/ 
المطرد (مهمل) 


عند كل نقطة من النقاط التسع التى تحيط بالدائرة » يبدأ بحر من 
البحور » مستعملا كان أم مهملا .. ومن ّم ففى هذه الدائرة تسعة بحور : 
ستة مستعملة › وثلاثة مهملة . 
فأما البجور المستعملة فهى : 
١‏ - المنسرح : وزنه : ( مستفعلن مفعولات مستفعلن ) . 
۲ - الخفيف : ووزنه : ( فاعلاتن مستفع لن فاععلاتن ) فى كل 
۳ -المضارع : ووزنه : ( مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن ) فى كل 
شطر » ويسمى حينئذ المضارع التام . ولا يستعمل على هذه 
الصورة . ونما يستعمل مجزوء بحذف التفعيلة الأخيرة › 
هکذا ( مفاعیلن فاع لاتن ) فی کل شطر . 


VY 


+ 
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٤‏ - المقتضب : ووزنه : ( مفعولات مستفعلن مستفعلن ) فى كل 
شطر : وهو كالمضارع لا يستعمل إلا مجزوءا» هكذا ( مفعولات 
مستفعلن ) فی کل شطر . 

ه - المجتث : ووزنه : ( مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن ) فى كل 
شطر : وهو كالمضارع والمقتضب لا يستعمل إلا مجزو ٤‏ هکذا 
( مستفع لن فاعلاتن ) فی کل شطر . 

٦‏ - السريع : ووزنه : ( مستفعلن مستفعلن مفعولات ) فى كل 
شطر » ولا يستعمل إلا هكذا غالبا: ( مستفعلن مستفعلن 
فاعلن ) فی کل شطر . 

وأما البحور المهملة فى هذه الدائرة فثلاثة » هى : 

› المطرد : ووزنه : ( فاع لاتن مفاعیلن مفاعیلن ) فى كل شطر‎ - |١ 

ومثاله : 
ما على مستهام ريع بالم د فاشتکی . ثم أبکانی من الوجد 
۲ - المتثد : ووزنه : ( فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن ٠١)‏ فى كل 
شطر » ومغاله : 
ما لليلى فى البرايا من مثلببهٍ ل و ادر امي السكل 
ان م ان او ا ن کل 
شطر » ومغاله : 
لقد ناديت أقوامَاً حين جاءوا وما بالسمع من وقر لو أجابوا 


. لاحظ أن وزن المتئد مقلوب المجتث التام‎ )١( 


A2 


۷ 
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ه - دائرة التفقى 
وتتکون من وتد مجموع فسبب خقيف مكررة اربع مرات » موزعة 
على محيط الدائرة - ومعلوم أن الوتد المجموع والسبب الخفيف يكونان 
التفعيلة » فعولن ( التى تتكرر أربع مرات فى شط المتقارب 2 


المتقارب 
//0 
المتدارك 
//0 //0 
/0 /0 
//0 


وهذه الدائرة أبسط الدوائر وأسهلها » إذ تتكون من بحرين اثنين 


المتقارب : وينداً دائما مع أى وتد مجموع . 
والمتدارك : ويبداً دائما مع أى سبب خفيف . 
كما أنها تخلو من البحور المهملة . 


کا بے 


TI 
ا‎ 
TIrT صر‎ 


« إن بناء الشعر العربى على الوزن 
اللخترع ›الجحارج عن بحور شعر 


المرب »لا يقدح فى كونه شعرا » 
القسطاس للزمخشرى 


١‏ -البحرالمستطيل 
۲ -البحرالتوافر 
۳ -البحرالعتمد 
٤‏ -البحرالممتد 
- البحرالمتئد 
- البحر المنسرد 
لخر الط 
- البحرالوسيم 
- البحر الفريد 
٠‏ -البحر العميد 
١‏ - وزن القصار 


Ce‏ کے که حح هھ 


۱۲ - الدوبہ ت 
۴ا ل 
٤‏ - الجديد فى أوزان الموشحات 
0= إل ٠‏ ل 


VV 


)1( 
البح_رالستعطيل 
وهو مقلوب البحر الطويل . ولذا فوزنه : 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن 
ومثاله قول الشاعر (من المولدين)) : 
لقد هاج اشتياقى غرير الطرف أحورٌ 


أدير الصدءٌ منه على مسك وعنبر 
تقطيعى هه : 
لقد هاج ش | تياقى | غريرططر | ف أحور 


//0/0/0 //0/0 | //0/0/0 //0/0 
أذ صد غ منهو على مسکن ونير 
//0/0/0 //0/0 | //0/0/0 //0/0 


ولا تكاد كتب العروض تذكر سوى هذا البيت مغالا للبحر المستطيل › 
وهو کما نری يخلو من التغييرات سواء فى الحشو أم العروض أم الضرب 
إذ جاءت كل التفعيلات صحيحة . 

وهذا البحر من البحور المهملة فى دائرة البحر الطويل » وقد نظم 
الشاعر البيت السابق بعد ان رصد سلفا وزنه من الدائرة » شانه فى ذلك 
شأن من يصنع لحنا موسيقيا ثم يصنع له الكلمات المناسبة . 

وقد استعمل هذا البحر مربعا أو قل مشطورا » حيث يتكون البيت 
من أربع تفعيلات : تفعيلتين فى كل شطر» وقد مثلوا لذلك بقول الشاعر : 

مفاعيلن نعولن مفاعيلن فولن 
وقد سدلدت نحوی من الألحاظ نلا 


ت 


. "١ حاشية الدمنهورى » ص‎ )١( 


(۲) 

البحرالتوافر 
ال ای الد ف لدا الاه وا رة الا و : 
فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتك 
ومثاله » وقد جاء ضربه على وزن فاعلن : 
ما وقوفك بالركائب فى الطُّلل 

A. 

ما أصابك يا فؤادى بعدهم 


أ رك ا واد ١‏ ما قعل ۶ 


وتقطيعهما : 
ما وقوفك | بررکائب فططلل 
o//0/ | //0//0/ | //0//0/‏ 
ما سؤالك عن حبيبك قد رحل 
o//0/ | //0//0/ | //0//0/‏ 
ما أصابك | يا فؤادى بعدهم 
o//0/ | //0//0/ | //0/1°/‏ 
أين صبرك يا فؤادی ما فعل 
o0//0/ | //0//0/ | //0//0/‏ 


وواضح أن التفعيلتين الأولى والثانية من كل شطر تذكر بتفعيلة بحر 
الرمل فاعلاتن ٥/٠//٠/‏ . إذ لو حركنا السابع الساكن فى تفعيلة الرمل 


f 


لأصبحنا أمام تفعيلة المتوافر /0//0// » وهذا التغيير ليس له اسم 
نبو االات الى فة © ورا لا الات قال ق الفوا فر 
مخف الزعل ردو د فة هذه لاط ةادا عدا قلا فى رزاة 
هذين البيتين بحيث نحول السابع المتحرك إلى ساكن» فنقول 
ما وقوفى بالركائب فى الطلل 
ما سؤالی عن حبیبی ؟ قد رحل 
ما أصابك يا فؤادى بععدهم 
این صبری یا فؤادی ؟ ما فعل۲) 
وتقطيع كل شطر - فى هذه الحالة - هكذا دائما : 
/0/0//0 /0/0//0 /0//0 
وهذه صورة من صور بحر الرمل ( عروض مجذوفة وضرب مثلها ) . 
ومن َم إذا قيل إن البحر المتوافر محرف بحر الرمل كان هذا القول 
مها و تسه أن با رامل ادى ف الدلالة. 


)۳( 
البح_رالعتمد 
ويذكرنا وزنه بالبحر المتوافر وبحر الرمل › فوزن المعتمد هو : 
فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتن فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتن 


.« أطلقنا عليه مصطلح « الحرك‎ )١( 
» : وهو‎ ٠١١ ورد مغال للوقوف بالسكون فی حشو البيت فى كتاب العمدة لابن رشيق ص‎ )۲( 


ورمنا القصاص وكان التقاص » . 
fra‏ 
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)£( 
البحم_رالمتد 
وهو مقلوب المديد فى وزنه الأصلى بالدائرة ( الغمانى ) . 
وهو من البحور المهملة فى الدائرة الأولى ( دائرة الطويل أو 
اللختلف )› ووزنه : 
فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن ٠‏ فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
ومثاله » قول بعض المولدين() : 
صاد قلبى غزال أحورٌ ذو دلالٍ 
کلما زدت حبا زاد منی نفورا 


تقطيعه : 
ادك ١‏ اغرال أحورن ذو دلالن 
/0//0 /0/0//0 /0//0 /0/0//0 
کلہا زدت حبهن زاد من نی نفورا 


/0//0 /0/0//0 /0//0 /0/0//0 
ویستعمل مربعا - أی اربع تفعیلات فی کل بیت - ومثاله قول أبى 


العتاهية١)‏ : 
عتب ما للخبال Pe E‏ 
E‏ اا ال 
ورای حدقي رق لی أو رئى لى 
أو یرانی عدوى لان من سوء حالى 


. ۳١ حاشية الدمنهورى › ص‎ )١( 
. ۷۹۲/۲ الشعر والشعراء‎ )۲( 


e 


(6) 
البحمرالتشد 
وهو مقلوب المجتث فى وزنه الأصلى بدائرة الخليل ( الدائرة الرابعة 
ومن تَّمٌ فالبحر المتئند من البحور المهملة فى هذه الدائرة › 
ووزنه : 
فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن 
ماله قول أحد :ال لد ؛ 


کک لان لتقا بی با لاال ال اناما 


قط ۱ 
کن لأخلا قتتصابی مرا 
 0/0//0/‏ /0/0//0 /0//0/0 
ولأحوا لششباب مستحليا 
///0/0 /0//0/ /0//0/0 
اله اا 


E E OE‏ من مشبهِ لاء ولا البدرالمنير المستكمل 


.۴٠ حاشية الدمنهوریى‎ )١( 


fa 


(٦) 
البحرالمُنسّرد‎ 
: أحد البحور المهملة فى الدائرة الرابعة » ووزنه‎ 
مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتتن‎ 
: )١نيدلوملا ومثاله قول أحد‎ 
على الفغل فعول فى كل شان‎ 
ودان کل من شئت أن تداننسى‎ 
عللفعل فعولن فی کلل شانی‎ 
0/0//0/ 0/0/0//  /0/0// 
مفاعیل مفاعيلن فاع لاتن‎ 
انكل الامو شعت ان تدان‎ 
0/0//0/  /0/0// 0//0// 
مفاعلن مفاعيل فاع لاتن‎ 


ويقال إن المنسرد مقلوب المضارع التام'". وفى هذا شىء من التجوز 


إذ المضارع التام - أى حسب نظام الدائرة - وزنه : 
( مفاعیلن فاع لاتن مفاعيلن ) 


. "١٦ حاشية الدمنهورى ص‎ )١( 
. ميزان الذهب ص۱۲۹‎ )۲( 


ج جح آړ) 


+ 
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)۷( 
البم_رالمطرد 
رفو كذلك الخد الخو الهيلة ف الدائرة الرابعة و 
فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن 
رمال قول خد الولدين :+ 
ما على مستهام ريع بالصد فاشتکی » ثم أبکانی من الوجد ؟ 
وتقطيعفه : 
ما على مس تهامن ری ع بصصددی 
/0/0//0 //0/0/0 //0/0/0 
فاعلاتن مقاعتلن مقاغنلن 
فاشتکی ثم م آبکانی منلوجدی 
/0/0//0 //0/0/0 //0/0/0 
فاعلاتن مفاعيلن مقاغتلن 
وواضح أن وزن المطرد هو وزن مقلوب المنسرد. 


)۸( 
البحر الوسيم 
وهو أحد ثلاثة بحور لا علاقة لها بدوائر الخليل بن أحمد » ووزنه : 
( فاعلاتن فعولن فاعلاتن فعولن ) فی کل شطر . ویستعمل مربعا › 
فیکون وزنه : 
( فاعلاتن فعولن ) فی کل شطر . 


ا 


.۳١ حاشية الدمنهوری ص‎ )١( 


(٩) 
البح_ر الفريسد‎ 
: وهو ثانى البحور المهملة التى لا علاقة لها بالدوائرء ووزنه‎ 
مفعولٌ مفاعيل مفاعیل فعول ) فى كل شطر.‎ ( 


(۱۰)( 
اليخرال 
وهو ثالث البحور المهملة التى لا علاقة لها بالدوائر التى استحدثت 
استحداثا › ووزنه : 


( مفعول مفاعیل مفاعیلن فع ) فی كل شطر . 


(1۱1( 
وزن القار 
فت تا الات اة بد ال ف اذ بول اين بب عن 
ابى العتاهية': « وكان لسرعته وسهولة الشعر عليه » ريا قال شعرا 
موزونا یخرج به عن أعاریيض الشعر وأوزان العرب » وقعد يوما عند قصار 
فسمع صوت مدقة > فنحكى ذلك فى الفاظ شعره › وهو عدة ابيات فيها : 
للمنون دارا ت یدرن صرفها 
هن بينتقيننشا واحدا فواح دا 
هكذا رواهما ابن قتيبة » ونظنهما بيتا واحداء الأول صدره والثانى 
عجزه ؛ لاختلاف حرف الروى فى البيتين . وعلى ذلك يكون وزن القصار عا 
يصلح مثمنا ومريعا. 


.۲۲۹ الشعر والشعراء ۷۹۱/۲ طبقات الشعراء لابن المعتز‎ )١( 


+ 
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)1۲( 
الدوبب ت 
الدوبيت فن فارسى » ولفظ الدوبيت معناه البيتان ( الدو معناها 
الاثنان ‏ والبيت بعناه العربى ) . سمى بذلك لأنهم كانوا يجعلون لكل 
بيتين قافية مستقلة ومختلفة عن البيتين السابقين واللاحقين . وقيل سمى 
أيضا بالرباعى لأن البيتين يتكونان من أربعة أشطر . ثم انتقل الدوبيت 
إلى العربية فتوسعوا فيه'. والحق أن الدوبيت مصطلع عروضى ؛ إذ له 
اوزان مخصوصة » اما الرباعية فمصطلح قافية » إذ هى تشكيل 
مخصوص من تشكيلات القوافى » وييكن النظم فيها فى أى وزن من 
الأوزان » فكل دوبيت رباعية ( أربعة أشطر ) وليست كل رباعية دوبيت . 
والوزن المشهور للدوبيت هو : 
فُعلن متفاعلن فعولن فعلن 
- فعلن ( بسكون العين ) لا يجوز فيها إلا هذه الصورة . 
- ومتفاعلن يجوز نادرا تسكين ثانيها فتصبح ٥//0/0/‏ وتنقل 
إلى مستفعلن . 
- فعولن لا يجوز فيها تغيير . 
- فعلن ( بتحريك العين ) يجوز تسكين ثانيهما فتصبح فعلن 
/0/0 . 
ومشال الدوبيت : 


يا غصن نقًا مكللا بالذهب أفديك من الردى بأمى وأبى 

ان کت اشات فی راک ادب فالفص: لا تكرن الا لين 
X* 2X XK‏ 

لو صادقف نوح دمع عینی غَرقا أو صادف لوعتى الخليل احترقا 

أو حملت الجبال فا اخال ارت دا و کے موسی صَعقا 


. ۸۲ . الأوزان الموسيقية‎ )١( 


YA 


: 
e‏ ن م 
ف 
ا زاس لالد 


لو صا دف نو دم ع عینی غرقا 
/0/0 //0/0 | ///0 
فعلن متفاعلن | فعولن فعلن 
اوصا | دف لوعتل | خلیلح ترقا 
/0/0 دد //0/0 | ///0 
فعلن | متفاعلن | فعولن فعلن 
أوحم | ملتلجبا | لماأح | ملهو 
/0/0 //0/0 ///0 
فعلن | متفاعلن | فعولن فعلن 
صارت دککن وخر | ر موسی صعقا 
z 0/0/‏ //0/0 | ///0 
فعلن | متفاعلن | فعولن | فعلن 
ومثال الدوبيت أيضاً )١(‏ : 
صت م ی اا بالی 
مضّى ولقد تغيرت أحوالى 
یا جم شوامتی ويا عذالى 
قلوا عذلى فليس قلبى خالى 
وتقطيع الشطر الأول : 
أصبح ت متیمن حزیان بالى 
/0/° | //0//0 | //0/0 | /0/0 
فعلن | متفاعلن | فعولن فعلن 
)١(‏ حاشية الدمنهوری » ۳١‏ . 
YAY‏ 
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هذا الوزن المشهور للدوبيت يكن أن يعاد تشكيل تفعيلاته ‏ ليكون 
على النحو التالى : ( فعلن فعلن مستفعلن مستفعلن ) . 
مع جواز خبن فعلن » وخبن مستفعلن الأولى أو طيها » وطى 
مستفعلن الثانية أو قطعها . 
مقال (۱) : 
لو صادف نوح دمع عينى غرقا 
لوصا | دفنو | حدمع‌عی | نی غرقا 
o///0/ | e//0// | 0/// | 0/0/‏ 
فغلن | فعلن | متفعلن | مستعلن 
( مفتعلن ) 
مغال (۲) : 
فوا عذلى فليس قلبسى خالى 
قللو | على | فلیس قل | بی خالی 
o/0/0/ | 0//0// | 0/0/ | 0/0/‏ 
فعلن | فعلن | متفعلن | مستعفل 
( مفعولن ) 
أما مثل قول العماد الأصبهانی ( ت ۵۹۷ ه ) : 
لا راحة لى فى العيش إلا أغزو 
سيفى طريا إلى الطّلى ٠١‏ يهتر 
فی ذل ذوى الكفر يكون الز 
والقدرة فى غير الجهاد عجر 


TAA 
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تقطيع الشطر الأول : 
لا را حةلى | فلعيش إل | لا أغزو 
o/0/0/ |0//0/0/| 0/// | 0/°/‏ 
فغلن | فعلن | متفعلن | مستفعل 
( مفعولن ) 
قلنا : أما هذا الوزن فلا يمكن رده إلى التشكيل الأول ( فعلن 
متفاعلن فعولن فعلن )» ومن ثم قیل إن الدوبیت له وزنان : 
الأول : فعلن متفاعلن فعولن فعلن 
والآخر : فعلن فعلن مستفعلن مستفعلن 
وقد رأينا أن الوزن الأول يكن رده إلى الغأنى » أما الغانى فلا كن 
ا ن غ كن اعفار الانى اجاسا لرن الوت : 
مجزوء الدوبیت : ووزنه : فعلن متفاعلن فعولن » ومثاله : 
تالت ايل ما ألطف هذه الشمائإ' 
يا من لعبت بھی شمولو 
o//0/// | °/0/‏ //0/0 
فعلن متفاعلن فعولن 
ويمكنك تبعا للتشكيل الآخر للدوبيت أن تجعله على النحو الآتى : 
يا من لعبت یھی شمولو 
/0/0 ///0 //0/0//0 
فعلن فعلن متفعلاتن 
ونلخظ أن مستفعلن جاءت مخبونة مرفلة. 


۹ 


(۱۳( 
السللة 
وزن السلسلة مجهول النشأة » وهو وزن نادر الاستعمال ٠‏ لم يصل 
إلينا ما نظم فيه إلا أبيات معدودة تتواتر فى كتب العروض . 
ووزنه»» : فعلن قعلاتن متفعلن فعلاتان 
وققالة الھور : 
السحر بعينيك ما تحرك أو جال 
إلا ورمانى من الغفرام بأوجال 
يا قامة غصن نشا بروضة إحسان 
أيان هفت نسم الدلال به مال 
ويقط ا 7 اسم ٠‏ عبت | فنا ر | رك ار جال 
/0/0 ///0/0 | //0//0 |///00/0 
فعلن | فعلاتن | متفعلن | فعلاتان 


إلا ورمانی من لغرا م بأوجال 
/0/0 ///0/0 | //0//0 |///00/0 
يا قا مة غصان نشا برو | ضة إحسان 


/0/0 ///0/0 | //0//0 |///00/0 
أا نْهفت نس | مةددلا أ لبهي مال 
/0/0 ///0/0 | //0//0 |///00/0 


(۱) حاشیة الدمنهوری ۳٦‏ . 


ومن وزن السلسلة أيضا قول بعضهم' : 
يا سعد لك الستعد إن مررزت على البان 
وتقطيعه : 
ت عللبان 
///00/0 


دلك سسعى 


0/0/// 


يا سع د إن مرر 


0//0// 


وقد ذكر الدمنهورى أن البيت من قصيدة مشهورة . 

والسلسلة كما يرى العروضيون من الشعر الفصيح » ويرى الدكتور 
إبراهيم أنيس"' أن القافية المردوفة لأمثلة السلسلة توحى بأنه رما كان 
وزنها من أوزان الشعر العامى » وأن الأمثلة المروية لهذا النظم ريا نظمت 
من بحر من بحور الشعر المعروفة مع النطق بها نطقا عامياء ولكنه لم يرجح 
بحرا بعينه تطور عنه وزن السلسلة . وإن كان بينه وبين الدوبيت وجوه شبه 
لا تخفی . 

)۱٤( 
الججديد فى أوزان الموشحات‎ 

طبيعى أن نخرج من إطار البحث الموشحات التى جاءت على وزن 
الأوزان المشهورة من مثل موشح ابن زر الذى أوله « أيها الساقى إليك 
الملشتكى » فهو من الرمل . وموشح ابن بقَى الذي أوله ٠"‏ : « يا قوم ماذا 
جناه بصرى » فهو من المجتث التام حسب الدائرة . 

ويبقى بعد هذا ثلائثة ألوان من الموشحات : 

الأول : ما خرج عن الأوزان بحرف أو كلمة فى موضع أو مواضع › من 
مثل قول أبن بقی() : 


. ۷ المصدر السابق . (۲) موسیقی الشعر » ص ۲۱۸ . (۳) جيش التوشيح › موشح رقم‎ )١( 
والموشحات والأزجال للدكتور مصطفى عوض‎ . ٤١ والموشحات الأندلسية‎ . ٤١ دار الطراز‎ )٤( 


الكريم » دار المعارف : ص ٠١‏ 
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ت وا و الفا 
E‏ 

فعبارة « معذبى كفانى » زيادة على وزن بحر المنسرح أو قل إنها 
زيادة أخرجت البيت من المنسرح ‏ » وهذه الزيادة يمكن أن نعدها تضمينا 
نغریاء او توظیفا جدیدا لظاهرة الخزم التى تعنى اصطلاحا « زیادة فی اول 
البيت لا يعتد بها فى التقطيع ٠»‏ جعلها الوشاح فى آخره . مع ملاحظة 
أن إلعبارة على وزن متفعلن فعولن » ومن هذا الباب نصبح أمام محاولة 
للمزج بين المنسرح والرجز . 

وقد يحدث تغيير فى الوزن إذا جعل الوشاح فى البيت قافية داخلية 
إلى جانب القافية الخارجية » ثم يبحدث وقوفه على القافية الداخلية اضطرابا 
فى الوزن المأثور » بحيث نصبح أمام وزن آخر» ومشثال هذا قول الوشاح" : 

يا ويح صب إلى البرق و ر 
وفى البكاء مع الورق ‏ لاط ر 

فوزن الغصن الأول : مستفعلن فاعلن فعلن ( بتسكين العين ) . 
ووزن الغصن الثانى : ( القصير ) مفاعلتن . 
نحن إذن أمام وزن جديد لا عهد للشعر العربى به » فإذا لم نقف على 
القافية الداخلية ( البرق » الورق ) وما يتبع ذلك من إشباع لحركة القاف › 
أصبحنا أمام بيت من وزن البسيط » هكذا ) : 

يا ويح صب إلى البرق له نظرُ وفى البكاء مع الورق له وطر 

وزنه : مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن - فی کل شطر . 

وإذا كانت العبرة نما ينطق فى الشعر, فإننا نرجح الوزن الأول الذى 
اختاره الوشاح . 
E O TIE‏ 


(۳) دار الطراز ٤١‏ والموشحات الأندلسية » ٤١‏ . 
)٤(‏ انظر دار الطراز . ص ٤١‏ . والموشحات والأزجال »ص ۲١‏ . 
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وأما اللون الثانى من الموشحات فهو ما سار على وزن مخصوص من 

مثل قول الوشاح' : 
کل ی یا سحب تیجان الربا بالحلی 
ل وارك مف اول 

فوزن الخصن الأول : فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن .والثانى 
مشله ‏ وهذا الوزن خارج عن أوزان الخليل ( إلا إذا أفردنا فاعلن التى 
تساوی « کللی » و « واجعلى » لتکون غصنا › ثم يأتى الغصن 
الثانى ليكون من وزن السريع ) . 

وأا اللرن الفالت د ر هر ل تا ها زاغا نشب ال كشفا اللضورة 
العامة لموسيقى الموشحات - فهو ما لا يخضع لوزن معين . لأن المعول فيه 
غلى طريقة الأداء » وما يده المغنى من تغبيرات ٠‏ حين يمذ الصوت 
ببعض الحروف التى ليس من حقها هذا المد › أو ما يضيفه من حروف أو 
لمات ال الف في ناء ا لاء لبس اللحن ن مل ل لام 
وما الى ذلك من الفاظ « تكون دعامة للتلحين وعكازا للمغنى » ") . 
ولعل هذا اللون هو ما عناه أبن سناء الملك حين قال : « الموشح نظم تشهد 
العين أنه نثر ‏ ونشر يشهد الذوق أنه نظم » ٠"‏ . هذا اللون إذن لا وزن له 
فى لفظه المأثور يمكن أن نشير إليه - وإنما هو أقرب إلى النشر الغنائى 
الى به النتدرن أو الداخرن فى الاحتفال الد القر ن الثر 0 

لطا اذى فسان اساميان من الرشحات : 
اج ا د یا قد قدت ی ازز نت خائ ال 

الأوزان الخليلية أوزانا أخرى كثيرة . 


٠١ دار الطراز‎ )۲( . ۳١ حاشية الدمنهوری‎ )١( 
۳۰ نفسه‎ )۳( 
. ۲٦٦ انظر نموذجا لذلك فى كتاب « المدائح النبوية « للدکتور زکی مبارك‎ )٤( 


ر 


۲ - موشحات من النغر الغنائى الملسجوع » وهى التى لا تضبط إلا 
بالتلحين ؛ فهى نثر إن قرأت » ونظم إن سمعت » وقد عبر عن ذلك 
ابن سناء الملك عن هذا القسم بقوله « لا يحس الذوق صحته من 
سقمه ... فما يعلم صالجه من فاسده وسالمه من مکسوره إلا ميزان 
التلحين » فإن منه ما يشهد الذوق بزحافه بل بكسره فيجبر التلحين 
سره اوبشق سمه وتر ها 7 وقد ساعد على :ذلك أن 
من الوشاحین من کان بنظم ویلحن ویغنی () . 

ومن المفيد هنا أن نقدم ملحوظتين : 
(الأرلى) أن كقبرا من الشات الى ولت إلينا ۲ فيها فن 

أخطاء الرواية والتدوين ما خرج بها عن دائرة الوزن المستقيم . 
EEN NT DEE‏ 

مهلل النسج » مفكك النظم . لا يحس الذوق صحته من سقمه » ") هو 

عند التأمل له وزن مخصوص مضبوط ٠‏ ومن ذلك موشح الأعمى 

التطيلى . الذى أوله )١‏ : 

أنت اقتراحيي لا قرب الله اللواحى 
ف اء أن تقل قان الت اسع 
خضعت فى هواك وما كنت لأخضع 
نشوان صاحی بین ارتیاع وارتیاح 

ف ا ا ف ا و ا اه ی بو الوق عن ورن هذا 

الكلام ‏ وما له عند الطبع الضعيف نظام ولا يعقله إلا العالمون من أهل 

هذا لفن » . 


(۱) دار الطراز ٤۹‏ (۲) تاریخ آداب العرب ۲۹۷/۲ 
(۳) دار الطراز )٤( ٤۹‏ نفسه 


r4 


۷ 
ن م‎ ie 
1 ف‎ 
TIFT ٠ 


ووزن المطلع والأقفال - فى رأينا - هو : 


مستفعلن فعول مفاعيلن نعمولن 
هکذا : 


/9//0/0| //0/ | //0/0/0 //0/0 
مستفعلن | فعول | مفاعيلن | فعولن 
- خضعت في] هواك | وماكنت | لأخضع 
//0//0 //0/| //0/0/ //0/0 
متفعلن | فعولٌ | مفاعيل فعولن 
e‏ حسبی علی رضاك شفیعن لی مشفقع 
/0/0// //0/| //0/0/0 //0/0 
مستفعلن | فعول | مفاعيلن فعولن 
ومثله البيت الثانى من نفس الموشح »› وهو : 
غيرى إذا أحب يداه أو يدان 
أمّا كفى الضنى ظاههاا والشوق باطن 
قد گنت ناس کا أو كما كنت ولكکنن 
فالوزن كما رأينا ليس مضطربا كما ذهب ابن سناء الملك ولكنه وزن 
منضبط جديد » لم يؤثر عن الخليل أو فيما جد من أوزان الشعر العربى . 
)١(‏ راجع تشكيل آخر لهذا الموشح فى « مدخل رياضى إلى عروض الشعر العربى لأحمد مستجير ‏ 


. ۵٦ ص‎ 


4 


ولهذا الوزن - الذى يكن تسميته بوزن التطيلى - مجزوء » وهو على 


هذا النحو : 


مستفعلن فعولن مفاعیلن 
کقول مجهول () : 
لا أظال حترنى ٠‏ ولم برح 
وزاد فى التجنى ٠‏ وما سلم 
شدوته أغنى غنا مغرم 
» خی انت جاری « 
ا دارك بجنب داری » » وتهجرنی 
وبلاحظ أن الوشاح قد ضمن البيت أغنية شعبية تقول : 
خی ات جار 
دارك بجنب داری 
ويراعى عند النطق حذف الياء الأخيرة من كلمة « حبيبى » هكذا : 
E e‏ ست جاری 
//0//0 | //0/0 
متفعلن فعولن 
وی ھا أن وزن التطيلى قداستعمل مشطورا ائ فلن 


وزن ( مستفعلن فعولن ) . ومنه قول التطيلى ٠١‏ ' 


م 
بقرب من احب 


(۱) فی أصول التوشیح لسید غازی ۷۲ . 
(۲) نفسه ۲٤۲‏ . 


e‏ 3 م 
ا 1 
ا څزاسل الو 


کمثل عهد یحیی 

وللانوال سحب 
وهكذا » فما جاء من أوزان جديدة فى الموشحات جم غفير » وما عرضناه 
على سبيل المثال ٠"‏ 


(۱0) 
الب د 

جاء فى مادة « بند » با لمعجم الكبير أن البند لفظ فارسى معرب » 
رفن اة فى للف 5 الخيلة: قال فلان كير الخرد أ ى اليل: 
ويُطلق أيضا على الألغاز والمعميات » والبند اصطلاحا ضرب من الكلام 
المنظوم على وجه مخصوص . نشأً فى العراق فى أوائل القرن الحادى عشر 
الهجرى . ثم شاع فى منطقة الخليج بعد ذلك . وأكثر ما یقال فی مدائح 
أل الت 

والنص کما نری یعرض ثلاث مسائل : 

N EAE 


ا ۹۷7 ڪڪ 


البند لون من ألوان الشعر العربى » فهو كما جاء بالمعجم الكبير 
ضرب من الكلام المنظوم ‏ إلا أنه تخلص من الوحدة العروضية للبيت » فلا 
اعتماد له إلا على التفعيلة يكررها بشكل مستمر » فى كتابة كهيئة النثرء 
ثلاثة أنواع : 

١‏ - نوع لا يلتفت إلى التسجيع » ومنه ما أورده أبو العلاء ا لمعرى 
فى « الصاهل والشاحج » ما جرى على تفعيلة الرجز . وقد قدم له المعرى 
بقوله إنه ما جرى على ألسنة العامة : 

أكرمك الله وأبقاك أما كان من الأجمل أن تأتينا اليوم إلى منزلنا 
الخالى؛ لكى تُحدث عهدا بك يا خير الأخلاء ‏ فما مثلك من ضَيّع حقا أو 
غفل .. » . 
التقطيع العروضى : 
أقرمكل | لوأب | قاك أما | أ كان مئل | أجمل ان | تاتيتل 
/0///0| /0///0 | /0///0 | /0///0| /0///0| /0///0 

مفتعل مفتعل. مفتعلء مفتعلء مفتعلء مفتعل 
يوم إلى منزلتل | خالی لکی تحدث عه دن بك يا خير لأخل 
/0///0 | /0///0 |/0//0/0| /0///0 | /0//0/0/|0///0 
مفتعل مفتعل. ۵ قعل مفتعل. مفتعل 0 Zفعل.‏ 
لاء فما مثلك مَن | ضَيْيْعَ حَق | قن أو عَقَل 
/0///0 | /0///0 | /0///0 |/0//0/0 


+ 
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ومنه كذلك هذا البند من الرجز أبضاا : 
« وهکذا قلنا لهم وهکذا قالوا لناء حتى انتهينا بعد جهد قد بذلناه 
کلانا لحلول ربا كان بها شىء من التوفيق يرضينا جميعاء فتقل المشكلات 
ا ر 
التقطيع : 
وهاكذا | قلنا لهم وهاكذا | قالوالنا | حت تنتهي | نا بعد جه 
//0//0/0/|0//0| //0//0 | /0//0/0/|0//0/0/|0//0/0 


دن قد بل | ناكلا | نا لحو | لن‌رببما | کان‌بها | شيئن متت 


/0//0/0| /0///0| /0//0/0/|0///0| /0///0 |/0//0/0 
دو یل ل TE‏ ول و 


توفيق ير | ضينا جمي | عن فتقل | للمُشكلا | ت بيننا 
/0//0/0/|0//0/0| /0///0 |/0//0/0| //0//0 
۵ معلل ۵ قعل مفتعل ۵ Zفعل»‏ متفعل 

۴ - نوع يباعد بين التسجيع ‏ كأن يُجْعل التسجيع فى نهاية كل 
فة وال ذلك ا وهو من الرمل ٠:١‏ 

EN ES‏ و ل اف لفل الل الى 


قد کان للناس مناراً وهدی . وصوی بر؛ وما کالبر من شی ء یوازیه إذا ما 
توزن الأشياء يوما بالموازين . 


. ٦٤ العروض‎ )١( 
. ۳٦٤ › نفسه‎ )۲( 


ff 


التحيات جميعا لك » والود مدى الأيام إذ أنت حرئ بالتحيات 
وبالود وصلى الله ما شاء على خير النبيين € ° 


التقطيع : 


( لاحظ أن التسجيع فى كلمتى : الموازين - النبيين ) . 


يا أخَررق | قة ولط | ف وريبل | أدب لض | ض وحلف ل| فضل ونب 
/0/0//0| ///0/0| ///0/0 | ///0/0 | ///0/0//0/|0/0 
فاعلاتن | فعلاتن أ فعلاتن | فعلاتن | فعلاتن .أ فاعلاتن 
ل للذى قد | کان لتا | مرن | وهدى | وَصَوَی بر | رن وما گل 
/0/0//0/|0/0//0[| ///0/0| ///0 | ///0/0//0/|0/0 
فاعلاتن | فاعلاتن | فعلاتن إفعلا (فعلن) فعلاتن | فاعلاتن 
برر من شئ| ئن یوازي | ےه إذا ما | تورن لأ | ياء يومَّن | بلمّوازين 
/0/0//0/|0/0//0| ///0/0 |/0/0//0/|0/0//0/|0/0//0 
فاعلاتن | فاعلاتن فعلاتن | فاعلاتن أ فاعلاتن 0 
j0/0//0/‏ ///0/0 | ///0/0 | ///0/0//0/|0/0[| ///0/0 
فاعلاتن | فعلاتن أ فعلاتن | فعلاتن أ فاعلاتن | فعلاتن 
بتتحییا | تلود | د وَصَللَلٌ | لاما شا | على خَد| رن نب ئې ی ن 
/0/0//0[| ///0/0 | ///0/0 |/0/0//0| ///0/0| /00/0//0 
فاعلاتن فعلاتن فعلاتن | فاعلاتن فعلاتن فاعلاتان 


ومنه أيضا هذا البند وهو من الرجز) : 


. 010 معيار النظار فى علم الأشعار للشيخ الزنجانى الخزرجى  م. العروض ص‎ )١( 
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« رب اخ کنت به مغتبطاء شد کفی بعُرّی صحبته » قسکا منی بالود 
ولا أعهده يِعَيْر الود » ولا يحول عنه أبداً ما ضم روحى جسدى . 

فانقلب الدهر به » فرمت أن أصلح ما أفسد » فاستعصيت أن يأتى 
طوعاء فتاأتَيْت أُرجیه › فلما لج فی العَّی إِباءً > ومضّی مرتکباء غسّلت إذ 
ذاك یدی .. 

منه ولم آمن على ما فات منه. فإذا لج بك الأمر الذى تطلبه » فخلٌ عنه 
وأنتئى ٠‏ ولا تلخ فيه تلق تعباء وجانب العَى وأهل الفند . 

اوقل ا اجات الدھے ا الج اوی وی الله ران 
E E‏ ا 
الغد. 

: جسدى - يدى - الفند - الغد ). 

- أما اللون الثالث من البند فهو ما أكثر من التسجيع » ومثاله وهو 

lL 

« لقد طاب لنا الوقت » وقد أسعدنا البخت » وغاب العاذل اللاحى ؛ 
فأتحفنی بأقداحى » وقل لى هو من ثغرى أفاويق » أفاويق من الخمر» حكت 
وبا من الشبر ٠:‏ 

ويمكن كتابة هذا النص بشكل شعر التفعيلة. هكذا ‏ مع تقطيعه : 

لقد طاب لنا الوقت ( مفاعيل مفاعيلن ) 

وقد أسعدنا البخت (مفاعيل مفاعيلن ) 

وغاب العاذل اللاحى ( مفاعيل مفاعيلن ) 

فأتحفنی بأقداحی ( مفاعيلن مفاعيلن ) 


)١(‏ البند فى الأدب العربى لعبد الكريم الدجيلى» والنص للشاعر عبد الغفار الأخرس. م. العروض 
۱„ 


f 


۷ 
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وقل لى هو من ثغرى أفاويق ( مفاعيل مفاعيلن مفاعيلن ) 

الا ا ( مفاعيلٌ مفاعيلن ) 

EE e TE 

1 ی فی آنه ان جن الد رر اة 

فان م ال عن الاين السابقين كه غاب ها قاع 
اللتخرى قلت ان دة التدور - حب هن التفلة في محف 
الكلة ف الاق قضى غلل الاقاع لشن رالغاد غل التافيل: 
رامل معن قزل الشاعر أخمد عنتر مصطفی فی شعر تفعیلی من وزن 
المخدارك يقول فيه : 

فى المدى الضائع الرحب كنت غزالا » وكنت تدوسين عشب السهول » 
وقلبى » وكنت أناديك عبر الصقيع وعبر الهجير » استريحى » أنا الماء 
والظل روحى . وألهث تنفلتين بعيدا كما يمرق الضوء .. 

وتأمل معى كذلك قول نزار قبانی - من وزن الکامل١)‏ : 

الناط الي بعل اندي الفاغ الى وخ قاي فرت 
ت E EAE O ss‏ 

وتأمل أيضا قول أدونيس - من وزن الخفيف”' : 

خدَرٌ مثمر يعرش حول الرأس / حلم تحت الوسادة أيامى ثقب فى 
جیبی اھتراً العالم / حواء حامل فی سمادیری / آمشی على جلید ملذاتی. 
اش بين المحير والمعجز آمشیى فی وردة / زهرات اليأس تذوى . 

أليس فى هذه النصوص افتناص للاطار الموسيقى الخارجى للبند ؟ 


نعتقد ذلك . 


. ۳۸ مجلة الأقلام عدد ۳ سنة ۱۹۷۵ » ص‎ )١( 
. الأعمال الكاملة‎ )۲( 
. 1۳۸/ ۲ الآثار الكاملة . دار العودة» بيروت » الطبعة الثانية‎ )۳( 


+ 
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لقد كان فقدان البند للإيقاع الشعرى - لكثرة التدوير - سببا فى 
انزلاق هذا اللون من الشعر إلى الدائرة النثرية » ومن ثم عده البعض نثرا . 
يقول مصطفى صادق الرافعى فى تعريفه' : «هو نوع من السجع الذى 
بنيت جُملّه على التوقيع » وقسّمت إلى أجزاء قصيرة من العروض تنظم 
أ ورانا تة + ها نها من اشغ وهن لبت مته تلك حطاغة 
فی النثر لا يعرف مخترعهاء ولکن الکلام کله لا يخلو من بعض جمَل تتفق 
مع هذا النوع اتفاقا قريبا أو بعيدا» ولا سيما بعض أسجاع العرب i‏ 
تعرف ذلك إذا تتبعت واستقصيت » . 

ومنذ أوائل الستينيات بدأت أضواء الشعر تسلط على البندء فقدمت 
ك الاك ارول مارد عة مقا ور 00 

وقالت إن القاعدة العروضية للبند هى أنه شعر حر تتنوع أطوال 
أشطره » ويرتكز إلى دائرة ( المجتلب ) مستعملا منها الرمل والهزج معاء 
ثم قدمت خطة عامة للتفعيلات فى البند بحيث يكتب بطريقة شعر 
التفعيلة » وتسير كما يلى : 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن مفاعيلن فعولن 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن 

٤١١/۳ تاريخ آداب اللغة العربية‎ )١( 
.٠۹٩۲ فى قضايا الشعر المعاصر الذى صدرت طبعته الأولی سنة‎ )۲( 
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فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتان 

*% X* +X 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن فعولن 

%* % +X 

فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتان 

X% %X% +X 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن مفاعيل ( إلخ ) 

ويمكن إيجاز خطة البند كما صورتها نازك الملائكة فى نقطتين : 

)١(‏ المقطع الأول من البند من تفعيلة الرمل ( فاعلاتن ) رالمقطع 
الثانى من تفعيلة الهزج ( مفاعيلن ) والثالث فاعلاتن والرابع مفاعيلن . 
وهكذا » بمعنى أن تتناوب التفعيلتان ( فاعلاتن » ومفاعيلن ). مع ملاحظة 
ان الجحديث عن المقاطع نابح من تصور كتابة البند على هيئة شعر التفعيلة . 

(۲) تكون نهاية المقطع الذى استعملت فيه فاعلاتن» التفعيلة 
فاعلاتان ( /00/0//0 ) وتكون نهاية المقطع الذى استعملت فيه 
مفاعيلن» التفعيلة فعولن ٥/0//(‏ ). وهذه النهايات المحورة من التفعيلة 
اللستعملة فى المقطع » لا تشعر السامع أو القارئ بثقل عند الانتقال من 
تفعيلة الرمل إلى تفعيلة الهزج أو العكس.» فإذا أهمل الناظم هذه النهايات 


المحورة كانت القفزة صدمة للأذن الشعرية » لأنها قفزة لم يمهد لها بشىء 
هى أشبه بواقيات الارتجاج ! 

وليس الأمر كما قالت نازك الملائكة » هذا ما يقوله المأثور من البند ؛ 
فقد رأينا بنودا كلها من الهزج » وبنودا كلها من الرمل » ولدينا نماذج 
يشترك فيها الهزج والرمل › ونماذج من الكامل » ومن المتقارب » ومن 
المتدراك . 

| - بند من الهزج والرمل معا ( وقد عرضنا قسمه الهزجى 
التالى ) : 

لقد طاب لنا الوقت 

وقد ادنا النخت 

وغاب العاذل اللاحى 

فأتحقنی بأقداحی 

وقل هو من ثغرى أفاوق 

أفاويق من الخمر 

حکت ذوبا من التبر 

وسالت من لجين الكأس إذ ذاك تُضارا 

کک 

هذه الأسطر من الهزج يليها هذه الأسطر من الرمل : 

oes‏ لن يعارا 

وأذبناها عقيقا 

واتخذناها خلوقا 


(۱) العروض » ص .٠١١‏ 


eT. 


۲ - بند الکامل(') : 

يا سيدى أنا بعض محسوبيك من زمن بعيد ٠‏ غير أنى لم أكن 
أسطيع أن ألقاك كى أفضى إليك با یجول بخاطرى غا يۇرق كل ذی حس 
ووجدان » فلو أنصفتنى فْتَقَضْتَ عنى ما تراكم من غبار الظلم والعدوان 
والخطب العصيب . وإننى بالرغم من جَلدى فإنى قد تحملت الكغير من 
الأذى وصَمَدْتٌ فى وجه الخطوب كأننى الطودُ الف ت غاس : 

ک دن الارت ا : 

إلى قمة العلم والفضل شيخى الوقور الجليل : ويعد» فإنى لشاك 
الك تى الصحاب على ققد بات تنضب مغل اتضاب البلاء القيل > 
٠ N‏ ولا أستطيع الفرارا . 

وإن عداءَ الأعادى لأهونٌ من كَيّْد صَحْب تخلَوأ عن الود كل التخلى 
وباتوا وقد حملوا للقتال الرماح العوالى ٠.‏ 


: بند المتدارك")‎ - ٤ 
إن الأرزاء - وقاك الله الأرزاء - عدت من كثرتها لا تحصيها الأرقام‎ 
2 غل كر الارقاء‎ 


إن القوم تعالى الله يدينون بأديان الله فلو عبدوا العرّى ومناة 
الثالثة الأخرى » ما صنعوا ما كانوا صنعوا اليوم من العدوان على الناس . 


یری مصطفى صادق الرافعى أن أقدم البنود التى وصلت إلينا هى 
اترا خد آل کا لاغ ن مق ارس اتی اف 
فى القرن الحادى عشر الهجرى ( توفى أبن معتوق سنة ۸۷١١ه‏ ) . 


. ۲۳۵ نفسه ۲۰۸ . .() نفسه‎ )۲( .٤١۱۷ نفسه‎ )١( 


۷ 

ie‏ ن م 
ف 1 
TIFT o‏ 


وهو ما ذهب إليه محرر مادة « بند » فى المعجم الكبير » والدكتور محمد 
مهدى البصيرا) الذى رأى أن ابن معتوق قد قلد فيما نظمه الآية 
الكريمة ٠١‏ إوفرانا فرفتاه لقره على الناس ع کٹ وتزلناه تتزیلا 4)6۵ 
وهى تسير على تفعيلة الهزج ( مفاعيلن ) . 

وقد عثر الشيخ جلال الحنفى على بند من الهزج للحريرى - 
رجال القرن الخامس الهجرى ( ت ١١١ھ‏ ) يقول فيه : 

« أيا من يدّعى الفهم؛ إلى كم تألف الوهم » وتعنى الذنب والذم ء 
وتخطى الحطأً الجم ا ا 
زا ولا عك قد م 4 

a E 

أيا من يذ | دعلقهم | إلى كم تا | لف الوهم | وتعنذذن | ب وذذمم 
j0/0/0// /0/0// 0/0/0//‏ //0/0/ |//0/0/0| //0/0/ 
مفاعيلن | مفاعيل | مفاعيلن | مفاعيلٌ | مفاعيلن أ مفاعيل 
نحطل | طألجَْمَ | أمَا بان | لَكَلعَيْبٌ | أمًا أن | ركششَيّب 
//0/8/ | 7/01011 | //0/0/ | //0/0/ | //0/0/ | //0/0/ 
قاعلا قال | مفاعل | مفاعل ٠‏ مفاعيل |٠‏ امفاعبل 
واا ف حھی ریب وما سمغ | ك تد صمم 

/0/0// | /0/0// | /0/0// |0/0/0// 

مفاعيلن | مفاعيلٌ | مفاعيلٌ | مفاعيل 


ولو كتبنا هذا البند كتابة شعرية عمودية لكان كما يلى : 


. ١٠١ عصر القرآن» حاشية ص‎ )۲( .٤١١/۳ تاريخ آداب اللغة العربية‎ )١( 


۳ 


+ 

ie‏ ن م 
ر 1 
TIFT ٣‏ 


أيا من بدعى الما إلى كم تألف الو 
وق الد ا وط اف ا 
a E E U‏ 
زا فی تُصحه ریب وا ك ا 
أضفنا ألف الإطلاق إلى كلمات : الفهم / الوهم / الذم / الجم / 
صم . ولعلها ا أضافته من سواكن على أواخر التفعيلات قد ساعدت على 
عودة الروح الشعرى لهذا البند . 
موضوعات البند : 
ذكر المعجم الكبير فى تعريف البند أن أكثر ما يقال [ فيه ] فى 
مدائح أهل البيت . ولسنا نعلم مصدر هذا القول أو مبرره ؛ ذلك أن ما 
وصل إلينا من بنود يدور حول المديح . والهجاء › والإخوانيات . وما إلى 
ذلك . وليس ما يمنع أن يتضمن أغراضا أخر؛ فهو إطار موسيقى أو وعاء 
تعبيرى كالشعر والنشر ‏ لا تكاد أغراضه تخضع لحصر . وجل ما يلاحظ 
على ما نظم منه» أن معانيه مفتعلة فى الغالب الأعم» فهى تلهث مرهقة 
وراء تتابع التفعيلات على امتداد البند . 
ومجمل القول فى هذا الفن » أن أقدم نصوصه تعود إلى القرن الخامس 
الهجرى . وأنه لون من ألوان التعبير الأدبى يحمل من الشعر وعاءه 
الحارجى » ومن النشر إيقاعه الداخلى » وأنه أقرب إلى شعر التفعيلة - أو 
قل إن شعر التفعيلة أقرب إليه - حيث وشائج الاعتماد على التفعيلة لا 
البحر » وحيث الإطاحة بالقافية الزخرفية . وانه يكتب كهيئة النثر فى تتابع 
لا يحده إلا الهوامش على جانبى الصفحة » ما يوحى بقراءته لا إنشاده 
فيزداد بذلك اقترابا من النثرية . 


۷ 

ie‏ ن م 
2 1 
ا څزاسل الو 


يراد بحركات القافية أمران : 

( أ ) حركات الحروف السابقة على حروف المد فى القافية . 

(ب) حركات الحروف الصحيحة فى القافية . 

وهى حركات إذا أتى بها الشاعر فى أول القصيدة على صورة معينة › 
وجب عليه أن يلتزمها فيما يتلو من أبيات » وإلا سقط فى مآخذ عددها 
العلماء(٠.‏ 

حركات القافية إذن مرتبطة ارتباطا وثيقا بحروف القافية - فى 

الغالب١)‏ -. ولذا تتفق حركات القافية مع حروفها فى العدد » فهى ست 
مثلھا › وھی علی حسب ترتیبھا کما یلی : 
١‏ - الرس : 

فتحة ما قبل ألف التأسيس)ء كفتحة الشين فى كلمة : شامل . 
فالألف تأسيس » وفتحة الشين رس ٠‏ وذهب بعض علماء العروض إلى أن 
الرس لا حاجة إلى ذكره ؛ لا يلزم الألف من الفتحة مطلقاً ‏ . 


۲ - الحذو: 
فتحة الحرف الذى قبل الردف أو ضمته أو كسرته*)» كفتحة اللام فى 
ا 


الألف قبل الروى : ردف . وفتحة اللام قبلها : حذو . 
۳ الإشباع : 

حركة الدخيل٠)‏ - الذى بين ألف التأسيس والروى - ككسرة الهمزة 
من وائل ٠‏ 


)١(‏ انظر : عيوب القافية فى هذا الكتاب. 

(۲) نحترز بذلك من حركة واو الردف ويائه > حيث يجوز فيهما المعاقبة کما مر ذکره. 
(۳) کتاب القوافی للتنوخی › ٩٩‏ . (۵) المصدر نفسه ٠١٠٠١‏ . 
)٤(‏ کتاب القوافی للاربلی ۱۳۸ . )١(‏ المصدر نفسه » .٠١١‏ 


: التوجيه‎ - ٤ 

حركة ما قبل الروى المقيد')ء كفتحة اللام من : فلق . وقيل التوجيه 
فى المقيد والمطلق"). وهو فى المطلق كفتحة اللام فى مثل ( سلكوا ) . 
ه - المجرى : 

رة لوئ المطلق ‏ فة أو كم أو ضمة ا ت كفتحة الا م ٠‏ 
ا وة الا هو ا ` 
٠‏ - النفاذ : 

حركة هاء الوصل المتحركة١٠)‏ - فتحة أو كسرة أو ضمة - كفتحة 
الهاء من : كتابّها . ولا يكون النفاذ إلا فى الوصل الظاهر ‏ أما الوصل 
بالإشباع فلا حركة له . 

وبعض القوافى تشتمل على أكبر قدر من حروف القافية وحركاتهاء 
وذلك فى مثل قول الشاعر : 

وشا مقرم منیته فی بعض غرانه راشي 

الألف : تأسيس - وفتحة الواو التى قبلها : رَس - والفاء : دخيل . 
e E aC‏ 
وفتحتها : نفاذ. والألف - الأخيرة - : خروج . 


ګ 


ل 


(۱) الکافی ۱۵۸ . (۲) کتاب القوافی للتنوخی » ٠٠١‏ . 
(۳) المصدر نفسه )٤( . ٠١۳»‏ الکافی ٠۵۷.‏ . 


ا 


اجا 
زس لپیا 
ڪڪ EEE‏ ۰ 
| > 
الوف وع الصفحة 
٭» مقدم فة O Sasa ES AAA oS‏ 
ند ۹ 
١‏ - أنواع الكتابة SRE SETAE SSA‏ 
الكانة المروشية E MS e Ra‏ 
تدریبات E‏ 
وجوه الاختلاف بين الكتابة الإملائية للشعر وكتبة النشثر E‏ 
O A E a EE E‏ 
زيت VAS RR a e RA‏ 
۳ - الأسباب والأوتاد والفواصل Ns AA‏ 
٤‏ - التفعيلات I N O‏ 
تدریبات E AAS LADS AE‏ 
م شطلات اخرع E Da‏ 
شطر البيت - صدر البيت - عجز البيت - العروض - الضرب ‏ 
المحشو - الزحاف - العلة - العلة الججارية مجرى الزحاف 

بحر الشكر ۲۳ 
(#الاف ير ۲۷ 
لواف اشا Dy‏ 


+ 

ie‏ ن م 
ف 1 
TIFT ٠‏ 


LAT EERE ea مجزوء الوافر‎ 
Ns SENSE تدریبات‎ 
ET A اله نزج‎ -۲ 
Ve ES التشابه بين الهزج ومجزوء الوافر‎ 
EV A O O تدریبات‎ 
CN RI CO AEDS الطويل‎ - ۳ 
CES SR ASR aa Sa تدریہبات‎ 
CNA a N E O الكامل‎ - ٤ 
EN E A RES الكاملالتمام‎ 
O N DS CN مجزوء الكامل‎ 
a تطور الكامل فى الشعر العمودى المعاصر‎ 
N A E n تدریہ ات‎ 
NN O A OR ه- التة ارب‎ 
N AEA تدرب ات‎ 
e E e a Se EO EEN 
ME BS OOS الببسيط التام‎ 
MO E AN SE مخع البسيط‎ 
MAS NS SN DIS SRE تدر ات‎ 
) المتدارك ( الخبب‎ - ۷ 
AE SSSR SAAS AAS تدرك العام‎ 
ANT eA SS مجزوء المتدارك‎ 
N EERO مشطورالمتدارك‎ 
AN o DEES منهوك المتدارك‎ 
E EE تدریبات‎ 
جح ج ج جص ص أ صصص | ا ج س‎ 


NE ERS SL الرملالتام‎ 
NERD O RS aa مجزوء الرمل‎ 
E تدریبات‎ 
۱۰٦ -الخفيف‎ ٩ 
EN N O O الخفيف التام‎ 
NE RRS مجزوء الخفيف‎ 
A RD TO تدرب ت‎ 
110 السريع‎ - ١ 
i السريع التام‎ 
NAV EA SS a مشطور السريع‎ 
Na O CTD تدریہ ات‎ 
۱۲۲ -الرجز‎ ١ 
N E N E الرجزالتام‎ 
NEES A E مجزوء الرجز‎ 
VEO Se E Sa مشطور الرجز‎ 
NTN ESRAR منهوك الرجز‎ 
NY SOS E SS مقطع الرجز‎ 
N Ts الرجز المزدوج‎ 
DR E OS تدریبات‎ 
۳۲ -المديد‎ ۲ 
NTA E SAS a المديد التام‎ 
EE ERs مجزوء المديد‎ 
PO SSNS EASES مشطور المديد‎ 


الزحافات المفردة 5 


الزحافات المركبة 


× شعر التفعيلة 


۷ 
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- المتدارك فى شعر التفغيلة EAS ae ees‏ 


تدریبات NAS ESSENSE‏ 
- الكامل فى شعر التفعيلة LAA REDE E Se RES‏ 
تدریبات EE‏ 
- الرجز فى شعر التفعيلة VAY A‏ 
تدریبات E ee‏ 
- الرمل فى شعر التفعيلة AV SE N‏ 
تدربسات NAA EEE‏ 
- الوافر فى شعر التفعيلة EN o AE SEAS‏ 
تدریبات EV SSSR‏ 
- الطويل فى شعر التفعيلة 1-E‏ 
- البسيط فى شعر التفعيلة N O‏ 
- الخفيف وقضاياه فى شعر التفعيلة NE REARS‏ 
- السريع وقضاياه فى شعر التفعيلة TANS ESS‏ 
- بحر السبب ANA A DAE‏ 
تدریبات TTS SES‏ 
التان ةة Y۳‏ 

O ESASA تعريف القافية‎ -١ 
TE aE O A تدریبات‎ 
TYA ESSER حروف القافية‎ - ۲ 
TINS a ىورولا-١‎ 
n -ال روصل‎ ۲ 
Ah ۴۳-الردف‎ 


۷ 
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ه - أشكال القافية : 


أولأً : القافية الموحدة: ete TLNE SS‏ 
ق ج 


3 م لزوم ما ٠‏ يلزم : RRS RDS Ke EAD‏ 
(أ) لزوميات أبى العلاء المعرى ' 
(ب) ذوات القوافى EE‏ 


ثانياً : القافية المنوعة زخرفيا : lS‏ 


۷ 
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ه - القافية فى الثغلاثيات والمريعات واللخمسات 


ملحتق )١(‏ : دوائر الخليل بن أحمد لأوزان الشعر : 
اا ی EE‏ 
۲ - دائرة المؤتلف ( الوافر ) OE‏ 
۳ - واترة المجتلب ( الرجز ) e‏ 
٤‏ - داثرة المشتبه ( المنسرح ) E‏ 
ه - دائرة المحفق ( المتقارب ) REA‏ 
ملحق (۲) : الفنون المستحدثة قديما : 

E ) الخ السعطل (مقلرت الطريل‎ ١ 
E a ) البحر المتوافر ( المترامل‎ - ۲ 


E البحرالمنسرد‎ - ٦ 


- بند الهزج والرمل معا EE aoe‏ 

EN eee بند الكامل‎ - 

PN ENT OAS بند المتقارب‎ - 

E بندالمتمدارك‎ - 

EEN ee نشأة البند‎ - 

FENN, ESS SSS موضوعات البند‎ - 

٭ ملحق )١(‏ : حركات القافية ۳.۹ 
الرس - الحذو - الإشباع POA IATA ETO‏ 
التوجيه - المجرى - النفاذ TES e‏ 
الفشهرس RS Oa TS‏ 


ا ج ج 


